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COURS 

DE 

MUSIQUE VOCALE 










Librairie Félix JUVEN, i3, rue de l’Odéon, PARIS 




On trouve à la même Librairie ; 


g Théorie musicale » d'apres Fierre Galin et ses disciples, par G. Bonnet et 
G. Michaeus ... ♦ * ■ * ' 5 tr^ 


Division de l’ouvrage : 


Introduction — Livre I. Intonation. — Livre IL Mesure. — Livre I1L Notation usuelle. 
Livre IV. Transposition. — Livre V. Expression, - Appendice, Du plain-chant. 


La Méthode modale chiffrée pour VEn se igné ment de ta musique. Ouvrage 
destiné aux candidats au certificat d’aptitude à Renseignement du chant dans 
les écoles normales et dans les écoles primaires supérieures, ainsi qu’aux can¬ 
didats au diplôme de professeur galiniste. . 2 *' 


DatiH la première partie, figure l'indication fies voies cl moyens capables de mettre la mu¬ 
ait, uo à la portée de tous. Nécessité de simplifier, — emploi deprocèdes rationnels et rapides, 
— rôles des écoles primaires élémentaires et des écoles normales, — tels sont les sujets qui 

v sont sobrement traités. ' . ^ M 

1 La deuxième partie est un exposé critique du gulimsme. Procédant par comparaison, on 
explique, discute, justifie, par des considérations théoriques et historiques les modifications 
qu’on L apportées au système traditionnel les créateurs de la méthode nouvelle. 

Enfin, les Éclaircissements qui constituent la troisième partie donnent des détails d ordre • 
technique ou pédagogique capables, peu sons-non S’arrêter F attention de quiconque enseigne 
ou se destine a enseigner les éléments de la mu, .e dans les écoles. 


Petits Chants de V élève musicien» Nouvelle édition adoptée par la ville de 

Paris pour sei écoles communales. Broché .. 30 c. 

Cartonné .. 40 ^ 


Ce petit recueil renferme nue cinquantaine de petits chanta ; tous, même les plus simples, 
peuvent être exécutés à Funisaon ou en duos, selon les besoins. 

On a cru utile de donner quelques conseils sobres, clairs et précis sur la manière d étudier, 
d'exécuter, d’interpréter ce charmant répertoire. 

Ajoutons enfin que le format adopté* permet de porter le livre en poche. 


Chants faciles. Premier fascicule 
Deuxième fascicule 
Trolsième fascieule 


I 




15 c. 
15 c. 
15 c. 


Chaque fascicule contient vingt petits chants scolaires pouvant être exécutés ad hbUum a 
imiü voix ou en duos. Le choix, des poésies, comme celui dû la musique, ont été faits avec un 
soin scrùuuïeux. Point de paroles obscures ou banales qui ne touchent en rien ni 1 esprit, ni 
le cœur, La musique adaptée est empruntée à des musiciens célèbres ou est la reproduction 
d’airs populaires bien caractérisés. 


Simple exposé des principes de la Méthode modale chiffrée. Avec quatre 
chants scolaires en double notation..® 


Simple exposé des procédés essentiels de la Méthode modale chiffrée. 

Avec deux chants scolaires en double notation .25 c. 
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AVERTISSEMENT 


Ce volume est destiné aux élèves de première année des écoles primaires supé¬ 
rieures , 

C'est la première des trois parties d'un ouvrage établi d'après les nouveaux pro¬ 
grammes fixés par Carrelé ministériel du $6 juillet Î909 y et honoré du patronage de 
V < Association galmistc pour la propagation de l'enseignement musical par la méthode 
G al in-Pari s- Çfi evé », 

Dans l'introduction nous présentons tes premiers éléments de la mu signe étudiés en 
notation sur portée et en notation chiffrée. 

Nous donnons ensuite eu des chapitres dilïérents : des vocalises, des exercices 
spéciaux d'intonation, des exercices spéciaux de mesure, des solfèges et duos gradués, 
des chœurs à deux et trois voix . 

îi convient de mener parallèlement Têtu de de ces divers chapitres. 

L'arrêté précité attribue deux heures par semaine « l'enseignement du chant, soit 
deux leçons d'uw heure . Chaque leçon doit — autant que possible — comporter une 
étude de chacun des chapitres de cet ouvrage , 


Voici à titre d’indication le plan d'une leçon d'une heure r en première année , 


Vocalisation ...... 

Intonation et dictée orale 

Mesure .. , 

Solfège et chant . 

Conformément aux prescriptions de Varrête du Î6 juillet 1909 f nom avons tenu à , 
ce que * renseignement théorique reste élémentaire et ne soit « aucun moment séparé 
des exercices pratiques », 


5 minutes , 

W — I 

1° — t 

35 — 


i heure . 


ftovs souhaitons vivement que cet ouvrage apporte aux professeurs une aide efficace 
pour l’application des nouveaux programmes officiels, et qu’il contribue à l'éducation 
artistique et morale de nos jeunes élèves, 


Paris, juillet 1910 


Lès Auteurs. 


















EXTRAIT DES PROGRAMMES 


DES 

ÉCOLES PRIMAIRES SUPÉRIEURES 

(Arrêté du 26 juillet 1909) 


Chant (â heures par semaine) 

Indications générales. — Le programme comporte chaque année des notions très 
simples de théorie musicale et des exercices nombreux (solfège, dictée, chants sco¬ 
laires) où ces connaissances trouvent de constantes applications : l’enseignement théo¬ 
rique restera très élémentaire et ne devra être à aucun moment séparé des exercises 
pratiques* 

PREMIÈRE ANNÉE 

Théorie. — Principes élémentaires de la musique (On n’étudiera que les gammes 
types de do majeur et de la mineur, et que les mesures simples). 

Solfège, dictée orale et écrite. — Exercices simples dans les gammes types de do 
majeur et de la mineur, eu évitant toute complication dans le mode d'écriture (notation 
chiffrée et notation usuelle). 

Chants scolaires. — Étude de chants scolaires à une ou deux voix. Ces chants, 
directement écrits ou préalablement transposés en do majeur et en la mineur* seront 
d’abord, comme initiation, présentés en notation chiffrée, puis, peu à peu en tenant 
compte des difficultés, en notation sur la portée, 

DEUXIÈME ANNÉE 

Théorie* — Continuation de l’étude élémentaire de la théorie musicale ; on passera 
graduellement aux tons voisins de do majeur et de la mineur; on étudiera les mesures 
composées en utilisant les principes de la notation chiffrée avant d'arriver à la notation 
usuelle. 

Solfège et dictée. — Exercices faciles dans les tonalités de do majeur ou de la mi- 
neur et dans les tonalités voisines* 

Chants scolaires* Chants h une et deux voix; notation chiffrée; notation usuelle 
(tonalités faciles), 

TROISIÈME ANNÉE 

Théorie. — Cas général des gammes avec dièses et bémols à la clé. — Comment 
trouver le ton? — Comment transposer en do majeur et en la mineur? «Exercices 
d application en notation chiffrée et eu notation usuelle*) 

Solfège et dictée. — Exercices faciles en différentes tonalités, 

Chants scolaires. — Chants à une et à deux voix ; notation chiffrée ; notation usuelle 
(tonalités diverses). 












PRÉLIMINAIRES 


LES DEUX NOTATIONS 


DF. MUSIQUE VOCALE 




I : 


ÉCRITURE DE L'INTONATION 



SONS DE LA GAMME D’UT 


Le Merle {■} 


Poésie de S*-D. Gillqtï.w 
(C = l], Ton ÜL M. 120 


Musique de J. Bonnet. 

détaché 


(s 

E^—a— 

ri .-a> 

R=F 

\z 0 -m 

r— f * 

F?3 . r- 


tfl 4 ^ 

à «d 

-J- î— 

-r 7 

i LT 


rW « * 


7 6 7 I 


Couplet, Sous le gi - vre, par - mï les bran-ches, SilT - Ile dé ~ jâ le mer-le 


djrffTrl- r 

-1- F - 

"H ' 


Pp=f=W 
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0 ■ ~ 


U a- 

lj~7 ,y 7- 

i. 

=U^: 


2 - 0 ; 5 6 ! 5 3 4 54|3 2o!5 23[205o|607o i 

noir : Sur lui perlent des larmes blanches, Où Poisean voit bril - 1er Pes - poîr. 

S e Couplet. 3° Couplet. 


4 


Dans les branches, sous la coudrette 
Il commence bientôt son nid, 

Le parfume de violette, 

D’un peu de mousse Je garnit. 


Le nid prêt, viendra la pondeuse 
Y déposer ses tendres œufs. 

D'où naîtront, chers à la couveuse, 
ï5ix allâmes nus et frileux. 


4* Couplet. 


Au soleil, sous les lièdes brises. 
Père et mère les instruiront; 
Puis un jour, las des vocalises. 
Les chers petits s'envoleront. 


/ 


( 1 ) Chants faciles. — Association galinlste is, rua € aplat, Paris), 
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Z 4* interligne 
Intortignc 
— I 4 ' interligne 


LES DEUX COTATIONS 3 

Un examen attentif du chant ci-contre : Le Merle, montre qu'il y a plusieurs 
manières d'écrire le même air ; plusieurs façons d’écrire le même son. 

Ce chant nous présente deux écritures : la notation sur portée, la notation 
chiffrée. 

Notation sur portée, — La portée est l'ensemble des cinq lignes hori¬ 
zontales sur lesquelles ou entre lesquelles on écrit les notes : 

5" ligne — 

3* ligüHfl 
1*> HgHf 

La clé mise au début de chaque portée (Voir le chant) donne un certain 
nom, le même, à toutes les notes placées sur la ligne qu’elle indique. 

Il y a diverses clés, les plus usitées sont les suivantes : 

Clé de Sol., 2* ligne , Clé de Fa, 4* ligne. Clé d'Ut, 3* ligne. 

nnnn 

^ «à* *°l *ol fa fa fa do do do 

La clé permet de nommer toutes les notes, d’après leur position sur les lignes 
ou dans les interlignes, par rapport à la note qu’elle désigne, et dans l’ordre: 

ut (ou do) ré, mi, fa, sol, la, si, do, ré, mi,,., en montant ; 
ut (ou do) si, la, sol, fa, mi, ré, do, si, la,.** en descendant. 

Des lignes supplémentaires permettent de noter les sons aigus et les sons 
graves. 


* ^ 

Sôl, la, Si, do, Té, mi, fa, sol, la, si* do... sot, fa, mi, ré, do, si, ki.. 


fa, toi, la, si, do... fa, «tt, ré, do, si... 

Notation chiffrée. — Celle notation supprime la portée et la clé. 

Les chiffres, tous écrits sur une même ligne horizontale, ne diffèrent que 
par leur forme bien connue. On emploie, pour représenter 
les sept noms : ut, ré, mi, fa, sol, la, si, 

les sept chiffres : J, 2, 3, 4, S, G, 7, proposés par J.-J. Rousseau. 

Les sons de Yoctave aiguë sont distingués de ceux du médium par un point 
placé au-dessus du chiffre. 

Les sons de Y octave grave sont distingués de ceux du médium par un point 
placé au-dessous du chiffre. 


12 3 4 5 6 7 

Octave grave.' 


12 3 4 5 6 7 

Octave du médium. 


m 


î 2 3 4 5 6 7 ï 

Octave aiguë . 































































































Il 


DIÈSES ET BÉMOLS 


Salut, joyeux Eté ! (') 

(G = j). Ton M. 90 . Avec chileur. 


/ 


38E= 




mf 




H=d=3= 


l 


S J * 7 2 * 1 | 3 • ï O I . t I 2 *+ 2 4 • 3 | I « . O S 

So - leil» qui nous é - claï - res Des ray - on s de tes feux, Tu 

So - leilj par toi se do - re Le Iré - sor des mois - sous * En 


—JS —wr -- P' — r m * 1 r -V“—- 

mf 

—i- S~m -1— 

", -T ‘ ■! 

-#*“ Æ- ‘ 

épr--*.— ï^~‘- r * r &?*-*-*- 


y~i 

y 


1.7 2 * I | 3 . ! 0 ! 7 217 7 • 6 5. • û 5 ' 6 5 2 * J | 

fais les jours pros-pè - res, Tu rends les cœurs heu-roux. Tu lau-ees sur le 

nous tu fais ë - cio - re Les rïs et les chan-sons. ï! chas-se la souf* 


1. 7 0 51 7 13 2. .0 5 3.2 176 6.5005 


mon-de ré - clat de ta beau - té, 
fran-cc, L’or-gtieil de ta cl or - té. 


mf 


j 


Sa - lut, sai - son fc * con - de ! Sa- 

Sa- lut à l'es - pé - rail - ce ! Sa- 

3 — rail. jf 


*6_. 5 5 6^5 | 5..05I3.2 î 7 | 7-6 0 7^21 i.î 7.7 |î..;| 

lut, joy - eux E - tel Sa * lut, sai-sou fé-eon-de 1 Sa * lut, joyeux Ë - té ! 

lut, joy - eux Ë - té! Sa - lut à Fes-pé-ran -ce \ Sa - lut, joyeux & - të ! 


(') £ièt?e mtifirien, cours supérieur. — Association galinisle (s, rue Caplat, Paris). 




OTNteM* -. 



















































































LES DEUX NOTATIONS 5 

L’exâmen des quatrième et cinquième mesures du chant cl-c entre nous fait 
remarquer certains sons ainsi notés On les nomme dièses , 

I h 

Les dixième et douzième mesures nous montrent d’autres sons ainsi notés : 



-y J On les nomme bémols. 


6 3 

Xewa verrons plus tard Que ces dièce$ et bémol# sont des i?i terrai éiïiatee* entre les âona rte la gamme &*îi(. 


Notation sur portée* 


Sons dièses. 




do dièse, reUtèae, mi diète, 


ïlE 




Un son dièse est représenté par la même note que le son dit naturel (do, ré, 
mi.,«), mais cette note est précédée du signe jf. 

Un son dièse est nommé do dièse, ré dièse, m: dièse*.. ; en chantant, on le 
nomme do, ré, mi..., comme le son dit naturel. 


Sons bémols. 



d& rebémol., mi bt:mol 3 ...... 


Un son bémol est représenté par la même note que le son dit naturel (do, ré, 
mi...), maïs cette note est précédée du signe ?. 

Un son bémol est nommé do bémol, ré bémol, mi bémol... ; en chantant, on 
le nomme do, ré, mi... comme le son dit naturel. 


Notation chiffrée . 


Sons dièses . — On les écrit : + 2 3 4 5 6 ï 

On les nomme ï tè, rè, mè, fè , jè, lè f sè . 

Ces noms sont formés par la voyelle è, articulée avec la consonne du sou 
dit naturel : ut tè; ré ... rè; fa ... fè;,.. {*). 

Sons bémols. — On les écrit : i 2 3 4 S 6 7 

On les nomme : teu, reu, meu, feu, jeu, leu, seu . 

Ces noms son! formés par la voyelle composée eu, articulée avec la consonne 
du son dit naturel : ut ... teu ; rè ... reu; mi **. meu ("). 


Tableau comparatif . — Trois sons différents : 


Même place sur la 
portée 

Même nom chanté 


te 

la ta la 


Trois signes différents ? 6 6 6 
Trois noms différents : leu ta le 


(U Les mots sol et n commençant par la mémo consonne g, cette lettre a été remplacée 
par j pour le sol dièse (jè) et pour le sol bémol (jeu). 













































ÉCRITURE DE LA MESURE 


mesures simples 


C’est la Saison première (') 


Poésie de J.-P, Giland (1815-1857) 
(C = I). Ton Ut. M. 100. 

P 


$ 










£ 




Musique de Bgïeldieu ( 1775 - 1834 ) 


i 7 


°0S6 7 î 2 j 3 • 3 2 17 2 ( 

Les ro - seaux ça - res-sants bai-sent l’eau mur - mu- 

m/ 


r fj ^ ? _ ^ W _ 


5 5 5 3 5 î 3j| î .5 3 5 î 3ji î 0 î 3 2 I 7 

ran-te; Aux siMonsen- cor.verts sau - tiMe lu per-drh. Les ohe-rains sont jon 


z jL^±-£=^ 




- T *J 

f i - 

0 - - 



jg 7 J - P -#- 

S-h- 

-w 

K A 6 ' 

5 


±=: 


/~ï —- 







2 2 5 5 

chés d’u-ue neige o-do-ran* te Que îe te ut fait tom-ber des ce - ri - si ers fieu 
m f rail. -— 


± 




I 


53.1 22 


5 1.00 


Ûuc le vent % loin - ber des ce - ri - siers fl eu - ris, 

îl ni 


De pi'ëcQCîCTi bourgeon b palpitent sur la 'branche, 
Le souple chèvrefeuille aux arbustes s'unit; 

La violette arrive et l’aubépine blanche 
Couvre de ans rameaux les oiseaux dan.;* leur nid. 


C'est l'espoir des beaux jours, c’est la saison pre- 
L'aurore a salue son enfant adoré ; [rniérel 

L'étoile a ravivé üa. céleste lu ru 1ère : 
l) ! or, de pourpre et d’azur le ciel s'est coloré. 


( l ) Chants faciles, — Association gaiiniste (8, rue Caplat, Paris). 




































































LES DEUX NOTATIONS 


7 


Notation sur portée . — L’écriture du rythme nécessite : 


le- l'emploi de sept f igir* 
res de notes 


J 

1 

é 

K 

* 


k 1 

é 

1 

appelée! : 

row(Je 

blanche 

noir* 

croche 

dûnltle 

eroefte 

triple 

croche 

guaÆfujrfs 

crocAe 

et dont les valeurs sont 
généralement ; 

4 temps 

2 temps 

I temps 

^ temps 

^ temps 

J te™?* 

” tempe 

16 

2 r> remploi de sept figu¬ 
res de silences 




4i m 

& 

«4 

*4 

U 

ans. valeurs correspon¬ 


i 

\ 

1 

1 

i , 

t* 

/ 

1 . 

f 

i . 

dantes, et appelées : 

panse 

- pau*e 

jtotipïr 

- tonpir 

- de J. 

4 

s**' 

îê d ' 


30 remploi du point * [Voir den;ci€7ae, quatrième me*ur«*. + ) qui, placé à la suite d'une figure de note 
de silence, en augmente la durée de la moitié de sa valeur. 



J 


> 

S 

J 

j 



è* 

J- 

é. 

é- 


6 temps 

3 temps 

1 temps ^ 

tk 

- temps 

4 

3 * 

- temps 

a 

3 

— temps 
16 v 

2 

_ temps 

( 4 + 2 ) 

(2+1) 

N) 

G+9 

ü + î) 

(i + îê) 

( 1 +. 5 ) 
Vie saV 


4 ° VIndication de la mesure, donnée an début de la portée, après la clé. 


i—tr ’—ïî -r 

-—^ 


—V 4 — 


i 

c 1 y 

-jL-i "4 o n 4- v 


t 



3Ü2 -^ . 


vl * 


Mesure à 9 temps. Mesure à B temps. ifesu« à 4 temps. 


Le chant indiqué ci-contre est écrit à 4 temps. L'examen de ce chant montre 
qu* ceucune * ?nesure » (espace compris entre deux barres verticales) n indique 
séparément les quatre temps qui ta composent. 


Exemple : quatrième mesw 




1 +I+ 1 + - + !+- + -+i - 4 temps. 
T 2 T 2 T 2 T 2 T 2 T 4 T 4 t 


Notation chiffrée, — L'unité de mesure est toujours te temps , 


Temps non divisé 

Un son articulé est représenté par un chiffre I 

Une prolongation de son est représentée par un point » 

. Un silence est représenté par un zéro 0 

Temps divisé 

Les fractions d : un même temps sont réunies sous une même barre horizontale et 
forment un seul groupe, 

Deux moitiés sont réunies sous un trait horizontal : I 2 

Quatre quarts sont groupés en deux moitiés, réunies sous un _ 

même trait horizontal ; t o I 2 

Huit huitièmes sont groupés par quarts, puis par moitiés —-— 

sous un même trait horizontal ; 1 2 * M 0 I 2 

L'examen du chaut ci-contre montre que toutes les * mesures * indiquent clairement 
leurs quatre temps bien séparés* Exemple : 

Première mesure TroiJiéwM mesure iJerniêre mettre 

Il oTirvri 1! _ |-| Srin i n 11 111. o o II 

II n’est doue besoin d'aucune indication au début du morceau. 























































La Bergeronnette 

Musique de Boïeldieü (1775-1834) 



jL-JL à. *■ V j 
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7 65 4 

3 2 

Ber-go-ron - net-te si gen 
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— * -V— K — K — -— 



^ ' ... r 


-- 
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3.0 5.5 f [71 2 7 5 | 1.3 3 3 4 | 56« 7.6 

peau, Par les prés, sau - tille, sau - til-le, Et mi-re - toi dans le rtris- 

. p Refrain 


















































































LES DEUX NOTATIONS 9 

Notation sur portée, — Elle admet deux sortes de mesures ; les simples 

et les composées , 

Les mesures simples sont celles où la durée de chaque temps peut être divisée 
eu deux parties égales (division binaire). Exemple : mesures à \ \ J — l | ~ 
Les mesures composées sont celles où la durée de chaque temps peut être 
divisée en trois parties égales (division ternaire ), Exemple : mesures à £ l y 


Mesures composées 


Unité : la ÿ é 
T rois J par temps 
(la m est !e - de ta ronde) 


Unité : la #- 

Trois J par temps 
|s i 

m est le -- de la ro« 
S 


| à: 2 t e mps 

à 3 

à 4 temps 

1 6 

9 

n 

1 4 

1 

4 

4 - 

1 . 

9 

12 

! * 

S 

8 


ne vaut plus qu un temps, alors que dans les mesures simples elle vaut un temps 
et demi. 1 1 

Exemples de variations de durée des figures de notes et de silences ; 


Croche • — Demi-soupir 
Croche pointée #■ — Demi-soupir pointé 
Noire ^ — Soupir ■* 


Noire pointée 


I 


î Mesure simple à ® 

Mesure composée à ^ 

- temps 

* de temps 

S 

1 

4 

§ 


2 

I - 

a ~~ 

i - ! 

i — 

% 1 



Soupir pointé J * 

Notation chiffrée. — Cette écriture ne fait pas de distinction entre les 
mesures, quelle que soit la division du temps, binaire ou ternaire. 

Dans la division ternaire, l 7 unité de mesure est toujours le temps. 

Temps non divisé 

Un sou articulé est représenté par un chiffre 5 

Une prolongation de sou est représentée par un point » 

Un silence est représenté par un zéro 0 

Temps divisé 

La règle est la même que pour la division binaire : Les fractions d r un même 
temps sont réunies sous une barre horizontale et forment un seul groupe , 

t23 t « o 012 

Chaque mesure du chant ci-contre présente clairement ses deux temps 
distincts et les trois divisions distinctes de chaque temps * 

Deuxième mesure Cinquième mesure 

Exemples : [ | fTl TT s H 11 11 
























MODALITÉ ET TONALITÉ 
I 

NOTATION OU MODE MAJEUR 


Pour endormir l’Enfant (’) 


Poésie de M* Desbordes-Va lmore (1785-1359) 
(G = I). Ton SoL M* 70. 

„ ü P 


Musique de J. Bonnet 
mf — 


0 5 4 3 ] 3 1 2 3 56 53 | 2 * O 5 4 6| 

Ah ! si j’ê - tais le cher pe - lit en - faut qu'on ai - me 

PP 


5 4 G 52 4 3 | 5 * O l 2 3 | 3 2 O 2 3 4 | 

bièij maïs qui pieu - re sou - vent, Gai comme un char-me, sans u - ne 


wf m 


di fît. 


4 3 O I 7 6 | 5 • 6 5 S ] 4 • 3 2 11. 

Jar - me, J'é - cou - te - rais chan - ter l'heure et le vent. 


Si je logeais dans ce mouvant Berceau, 
Pour mériter qu'on m'apporte un cerceau. 
Je serais sage, 

Comme une image. 

Et je ferais moins de bruit qu'un oiseau. 


iu 

Ah ! si j’étais notre Blanc nourrisson 
Pour qui je fais cette belle chanson, 
Tranquille à l'ombre, 
Gomme au bois sombre, 

Je révérais que j'entends le pinson. 


(!) çhanto faciles r a e fascicule. — Association galiulstc (S, rue Caplat, Paris). 
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Les modes . — La série des sons : ut, ré, ini, fa, sol, la, si, ut, ré, mi, fa,,„ peut 
être chantée de sept manières différentes* 


De l'ut à Vut supérieur: ut, ré. mi, fa, sol, la, si, ut. 

Du ré au rè supérieur : ré. mi t fa, sol, la, si, ut, ré. 

Du mi au mi supérieur : mi, fa, sol, la, si, ut, ré, mi, etc., etc* 


De ces sept manières ou modes, la musique moderne n’en a conservé que deux : 


Le mode d’ut ou mode majeur : ut, ré, mi f fa, sol, la, si, ut. 
Le mode de la ou mode mineur : la, si, ut, rè, mi, fa, sol, la. 


I. NOTATION DU MODE MAJEUR 


Notation sur portée. — Langue tonale. Écriture tonale. — L'air du mode 
majeur (fut peut être chanté à partir de chacun des sept sous dûs naturels (do, ré, 
mi, ,à partir de chacun des sept sons dièses (do dièse, ré dièse, à partir 

de chacun des sept sons bémols (do bémol, rè bémol, .. *). 

Gela fait vingt et une gammes majeures semblables, chantées en des tons diffé¬ 
rents, c'est-à-dire chacune avec un son initial plus ou moins élevé. Ce son initial est 
appelé tonique. Pour conserver à ces gammes le même air que celui de la gamme 
type d’ut M il est nécessaire (nous le verrons plus loin) de hausser certains sons par 
remploi du dièse et de baisser certains sons par l'emploi du bémol 
Il en résulte, pour chaque gamme majeure, pour chaque ton majeur une langue 
spéciale : la langue tonale, et une écriture spéciale ; l'écriture tonale (soit vingt et 
une langues tonales et vingt et une écritures tonales). 



Le ton d’un morceau est indiqué au début de la portée, contre la clé, par l’armure. 
Cette armure est l’ensemble des dièses ou l'ensemble des bémols dits dièses ou bémols 
constitutifs de la gamme ou du ton. 




Ton de 
ré majeur 


Notation modaÏG Chiffrée, — Langue modale. Écriture modale, — Pour 

toutes les gammes majeures, une seule langue t la langue du mode d ut, ou langue 
modale ; une seule écriture , fécriture du mode (Vut, ou écriture modale, 

Ton Ut : I 2 3 4 5 G 7 i II Ton Sol: 1 2 3 4 5 6 7 1 

ut, ré, mi, fa, sol, la, si, ut. |, ut, ré, mi, fa, sol, la, si, ut. 

Pas de portée, pas de clef, pas d’armure. — L'indication Ton Ut, Ton SoL ,. placée 

au début du morceau montre que la tonique \ doit être chantée à la hauteur de Taf, 
du sol. w . 

Le chant ci-contre est écrit dans le tou de Sol. Pour le solfier en notation chiffrée, 
descendre du la du diapason au sol et chanter ce son en disant do ( 1 ). Monter de ce 


do (t) au sol ( 5 } pour trouver le son initial du morceau. 



5 







































NOTATION DU MODE MINEUR 


Poésie de F. Bataille 
mf 


Le Départ de l’Hirondelle^) 

Air populaire du Quédoy 


pü 




±JZ 


m 


Plein de tris - tesse et de re - gret t Le vent qui passe en la fo¬ 


FR- - 


U* ■ -U- 

é ^ 

—a i ~ 

-j: 

=±= 

-Jr 3 


l=d=*! 

"€ 

F- 

1 i*-lM 


—S — -J- — J — 


rêt Dit sa rlian - son d 3 ai -tom 

mf 


ne* Au veut ploîrt- 


■ i l i 


; î 




s-^r- 


tif de la fo - rêt, L’ar -bre mou - rant. fris - son 


[e = 6], Tou mi mi&tur* 
mf 


3 

I 

3 

I 


2 

3 

2 

7 

ii 


4 

2 

3 

I 


3 • * 
i.. 

4 

2 


I 

6 


2 1 23*. 

<5 3 

4 3*. 

17 6 7 i.. 

1 1 

2 U. 

1 5 . 6 5.3 

’ 54 

2 4 t 

3 . 4 i 3 . 1 

32 

? • • 

ml 



. . i 7 i 

2 . 

3 6 . 

• m G S G 
* * * 

, ? • 

? 4 . 


Le deuil s'étend sous le ciel gris 
Et l'hirondelle avec scs cri s 
Pleure les aubes; blanches.,. 
Entendez-vous gémir se» cris? 
Adieu, lilas, pervenches. 


nr 

Sou petit corps est ai frileux! 

Elle s'envole aux paya bleus 
Ou les Heurs sont écloses.,* 
Quand pourra-t-ello aux paya bleus 
Voir refleurir les roses? 


2 

7 

P 

3 

ï 

1 7 
h 

IV 


l 

6 

3 

! 


2 

7 

4 

2 


G * * 

G . . 


Elle est partie avec ses sœurs, 

En murmurant des mots, berceurs 
Ou chante l'espérance. 

Ils sont si doux, Cf s mots berceurs : 
« Nous re viendrons eu France, « 


(*) Jtdcîtatfons françaises et lecture* morales de F* Bataille (Librairie Félix .Juven). 

























































































LES DEUX NOTATIONS 


13 


Lia mode mineur est le mode de la : la, si, do f rë, mi, fa, sol, la, dans lequel, 
pour in satisfaction de J'oreille, ou a substitué le sol f, au sol dit naturel : la, si, do t 
ré, mi, fa, sol la. 

Notation sur portée . — Langue et écriture tonales. — Le mode mineur peut 
être chanté à partir de chacun des sept sons dits naturels : la, si, do ; à partir de 
chacun des sept sons dièses : la £, $[ f, do % ; à partir de chacun des sept sons 
bémols : la {7, si j?, do [7... Gela fait vingt et une gammes mineures semblables, 
chantées en des tons differents, c’est-à-dire chacune avec un son initial ou tonique 
plus ou moins élevé. Pour conserver à ces gammes mineures le même air que celui 
de la gamme type de la, il est nécessaire (nous le verrons plus loin) de hausser 


certains sons par remploi du dièse et de baisser certains sons par remploi du 
bémol (7. 


1 en résulte, pour chaque gamme mineure, pour chaque ton mineur, une langue 
spéciale : la langue tonale, et une écriture spéciale : récriture tonale (soit vingt et 
une langues tonales mineures, vingt et une écritures tonales milieu res b Exemples : 


Gutiiiiifi de mi mineur 
-*—- 




- * -—- 


■nii, fa, toi, la, si [7, do £, rê. 


vni f fa sol, la, M, do,ré£, ml. 


Tons relatifs, — Nous verrons plus loin que toute gamme mineure est dite relative 
de la gamme majeure avec laquelle elle a six sons communs . Exemples : 


ut, rê, mi, fa, sol, la, si, ut. 


\Ganime d'LU majeur 


(Gamme relative de la mineur la, si, ut, ré, mi, la, sol J, la. 
i Gamme de Fa majeur fa, sol, la ? si fy, do T ré, mi, fa. 

|Gamme relative de ré mineur ré, mi, fa, sol, la, si do % ré. 


Eu notation sur portée, un ton mineur n’a pas d’armure propre ; il a la même 
armure que le ion majeur relatif. Exemples : 



Le chaut ci-contre, écrit en mi mineur t a l’armure du ton de Sol majeur. 

Notation UlOdaÎB chiffrée. — Langue et écriture modales. «— Pour toutes 
les gammes mineures, une seule tangue, la langue du mode de la, ou langue modale ; 
une seule écriture, récriture du mode de la, ou écriture modale. 



Ton 16 712 3 4 3 6.1 
rê mineur I la, si, do, ré, mi, fa, jè, ïfî|| 


I 2 3 4 3 6 

do, rê, mi,fa, jè, la 


Ton 

la mineur 


Pas de portée, pas de clé, pas d'armure. — L Indication Ton la mineur, Ton 
rê mineur, placée au début du morceau, montre que la tonique 6 doit être chantée 
à la hauteur du ta, du re... 


Le chant ci-contre est écrit dans le ton de mi mineur. Pour le solfier eu notation 
cliîlrée, inooler du la du diapason au m, et chanter ce sou en disant la (6). 















































MÉTHODE MODALE CHIFFRÉE 


EXPLICATIONS COMPLÉMENTAIRES 


Poésie de S.-D, Gillûtix, 

(A = j) Ton La. M. 70. 


Libres envolées (') 

Musique de Charles Delon (1839-1901), 



5 5 


* * î * ■ l * » 

6 5 3 2 13 3 


0 0 5 


1.53 


,3.5 4.5 

Vi-vez cou-tents, Pin-sous clian-tants, 
Es-saims nom-breux D’oi-seati\ heu-reux, 


I 7 I 7 6 5 5 .0 

Par-mi les bran-ches ver- tes ' 

A - mis des fol - les ron-des, 


2 . 6 2 3 . 6 2 


2 3 2 7 6 5 


4*44 4*4 4 5554*4 


5 5 0 5 1. 5 2 .5 


3.55 


3305 3* 5 4*5 î *53 


Sa - lu-ez le prîa-temps: Voi-ei les iiears ou-ver-tes. Ei-vo - lez-vous en tour - binons 

Au bon grain sa - Tûü-rm m û - les Mûo-des Aixnids per-dus dans les foor-râ, 

mf —=< îj 


. 6 5 3 2 13 . . O 

. i 7 17 6 i . . O 

E^-plo - rez les sil - Ions ; 

De Jeuil - hgc en-tou - rés 3 


• • > • ■ 

3*53 3 .63 



O O 


4.54 


^ ? 6*65 

É - ^re-uez vos dm-ttu Dans les buis-sons ! 
Vers le soir, en - i-vrés, Vous re-vieu-drczJ 


0 Û 


Le Peuplier ( l ) 


Poésie de 'SI™* Claire Chemin (18604904-). 
[g = 6] Ton sol mineur. M. 400. 


Air breton. 


33236666 

s*- 

'3 3 2 3 6 0 

33236666 332360 

1 1 7 1 6~6 <Të 
* * ■ * • 1 

I ! 77 6 0 

* i 

— “ * * ■ _ * 

11716666 1 17160 

L’ou-ra-gan fond sur laplaï-ne, Fai-sanl taut pü-er! Sous h Jor-mi-Mlc ha-lei-ne, G «fat le peu-pli-er. 

A-oibjSOiiadbiHnfâlfin-pê-lfâ, Vagi de-ions lai-tir; Si le sort Jrap-pe uos tè-lœ, Il but ra - sis-(cr. 


6 ! 6 1 
4 6 4 6 


6 6 6 


7 1 2 3 

5 6 7 1 6 6 6 

* 1 * • * .... , 

flo-là! quel ef- fort! Mais,su- per-be jusqu’au toul, L'arbre «1 le plus fort: Il res-te de- bout. 
Ho-li! quel ef-fort! Mais, te- na-eu jusqu’au bail, Lionne es! le plus fort: I! res-te de-bout. 


61^ 7 712360 

4 Ç 4 Ç $ \ S~6 J[ 6 0 


O C/tnn(» faciles. — Association gsEniste (8, rue Caplal, Paris), 


___a- ■’ 
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. TON 


Indication du ton> — Le ton est toujours indiqué en tête du morceau : 



1* E/z toutes lettres : Ton Ré, ton Fa, ton La* Ton sol mineur, ton ré mineur . 

T Par des parenthèses renfermant, en regard de J a tonique modale majeure I ou de 
la tonique modale mineure 6, Tune des lettres représentant par convention internatio¬ 
nale les sons de la gamme du médium* 


Ton* majeurs 

C D E F G À B 

do, ré, mî, £fa, sol, la, bL 


c d. e î g a b 

do, Té r mi, fa, sol, la, bL 


Exemples : s Libres envolées » (À=|) signifie ton majeur de la . 


« Le Peuplier » [g = e] signifie ton mineur de sol . 

De même (Bfr = j) signifie ton majeur de si bémol ; etc. 


Prendre ie ton. — Faire toujours vibrer le diapason* 

Monter ou descendre du la du diapason au son pris comme tonique et (désigné au 
début du morceau) ; chanter ce son en disant 3 do pour le mode majeur ; la pour le 
mode mineur. 

Exemples : « Libres envolées », Ton La (À == |), — Chanter le son du diapason en 
disant do (1). Descendre de ce do au sol (s), son initiai des deux parties du chant. 

a Le Peuplier », Tou sol mineur [g =2 e]. — Descendre du la du diapason au sol (g) 
et chanter ce son en disant la (6). Monter de ce la au do ( |), son initial de la seconde 
partie, puis au mi ( 3 ), son initial de la première partie. 


IL MOUVEMENT 

La vitesse du mouvement est indiquée au début du morceau par la lettre M (métro¬ 


nome) suivie du nombre des unités de temps à la minute * 

Exemples 1 « Libres envolées » M, 70 signifie 70 unités de temps à la minute 


a Le Peuplier » M. joû signifie 100 unités de temps à la minute. 


Ces dï (Té rente s vitesses sont données par les métronomes, le plus simple est celui 
de Galin (*), C'est un ruban de fil gradué {60, 70, 80*.,) auquel est suspendue une 
masse pesante. On déroule entièrement le ruban ; on le pince au nombre donné, et l’on 
imprime à ce pendule de petites oscillations* Chacune d’elles dure un temps du mou¬ 
vement indiqué. 


111. SIGNES D’EXPRESSION 


La notation chiffrée utilise les mêmes signes et les mêmes locutions que la notation 
sur portée* 


( l ) 0 fr. 25 . — Association galiniste (s, rue Gaplat, Paris). 









































COURS DE MUSIQUE VOCALE 


VOCALISES 


Ce wenre d’exercices a pour but le développement et l’assouplissement 
de la "voix. Chaque vocalise doit être exécutée de seconde mineure en 
seconde mineure entré les extrêmes limites des voix. On se servira de 
préférence de la voyelle A émise comme dans le mot page. Les sons 
seront bien liés et l’on observera avec soin les différentes nuances d inten¬ 
sité ; il est expressément recommandé d’arriver sur la note aigue avec la 

nuance piano. , , 

On fera une vocalise au début de chaque leçon, la meme pendant 

un mois. Nous en donnons ici dix, pour les dix mois de l'année scolaire. 


Andante* 


I .315. 15.3 


. O 


Modéré . || | * 2 3 4 1 5 ■ 4 3 2 | l * O 


knéante. || 6 * I j 3 * 6 3 * I | Ç • 0 1 


Modéré. || 6 . 7 1 2 | 3 . 2 l ? i $ ■ 0 


Allegro. 


Il I . 3 1 5 . 6 I & * M 3 » 2 I 1 V ° !1 

h • ?l 1 • 2 I 3 * 6 ! 3 - 2 1 : 7 ! - ’.°U 








































































CHAPITRE II 


INTONATION 






GAMME MAJEURE D’UT 


Définition de la gamme majeure. — On donne le nom de gamme 
majeure à l’air type ut, ré, mi, fa, sol, la, si, ut, qui a servi de base à 
tout notre système musical. 






£ r 1 





# . y • - ' - - 


ni ré mi fa sol la si ut 

I 2 3 4 5 (S 7 ï 

Composition de la gamme majeure. — Elle comprend sept degrés. 

On donne le nom d’intervalle à la dislance qui sépare deux degrés. 

Il est facile de se convaincre qu’il y a dans la gamme un grand nombre 
d'intervalles différents; nous n’avons qu’à chanter successivement : 


pour reconnaître autant d'airs différents, autant d’intervalles différents* 

Le nom de chaque intervalle exprime le nombre de degrés qu’il 
renferme, y compris le premier et le dernier. 


De I â 2, de 2 à 3 . de 3 à 4 , etc.. 

De l à 3 , de 2 à 4, de 3 à 5 ? etc. * 

De I à 4, de 2 à 5 , de 3 à G, etc.. 

De [ à 5, de 2 à G, de 3 à 7 , etc.. 

De | â G ? de 2 à 7» de 3 à j, etc. . 

De ! à 7 , de 2 à j, de 3 à % etc.. 

De j à de 2 à 2, de 3 à 3, etc.. 


Intervalles de seconde* 

— tierce. 

— quarte. 

— quinte, 

— sixte. 

— septième. 

— octave. 
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La gamme majeure comprend sept secondes. 

On'en compte cinq grandes, 12, 23, 45, 56, 67; chacune d’elles est 
appelée seconde majeure ou ton. 

On en compte deux petites, 34. 71 ; chacune d’elles est appelée seconde 
mineure ou demi-ton. 

La gamme majeure est donc formée par la succession des secondes 
dans l’ordre suivant : 

Deux secondes majeures; 12, 23; une seconde mineure 34; trois 
secondes majeures : 45, 56, 67 ; et une seconde mineure 7 i ■ 


Seconde Seconde 

mineure mineure 

ou demi-tou. ou demi-ton 



I 2 3 4 5 6 7 1 


Quand les secondes se succèdent dans cet ordre, à quelque hauteur 
que soit le point de départ, V oreille reconnaît la gamme d f ut ou mode 
majeur * 

Noms des degrés de la gamme* — Pour rendre plus frappant le rôle 
que chaque son remplit dans la gamme, on a nommé chacun d eux de 
manière à rappeler la fonction qu’il remplit ou la position qu il occupe, 

Vut étant la base de la gamme, le son qui donne le 

ton pour prendre les autres a reçu le nom de Tondue. 

Le $ol f se trouvant à la partie haute d’un accord 
parfait (Voir plus loin), domine les deux 
autres sons de cet accord ; il a été nommé. . Dominante. 

Le mi, qui se trouve au milieu de l’accord, a été 

nommé. .. ....... Mêdiante . 

Le si, ayant une tendance marquée à se rapprocher 

de Vut placé au-dessus de lui, a été nommé Sensible. 

Quant aux autres sons ré, fa, la, dont chacun 
a une tendance h se rapprocher du son placé 
immédiatement au-dessous de lui, ils ont reçu 


les noms suivants : 

Le ré.*. Sus-tonique. 

Le fa .. Sus-médiante. 

L e la .*. Sus-dominante. 


















COURS DE MUSIQUE VOCALE 

Chacun des sons de la gamme a donc une propriété particulière, une 
fonction spéciale. 

Nous résumons, dans le tableau ci-dessous, les noms de fonctions des 
divers degrés de la gamme. 


7 

6 

5 

4 

3 

2 

I 


I" degré, tonique, 

7* — sensible. 

6' - sus-dominante; 

5* — dominante. ’ 

** sus-médiante ou sous-dominante. 

3' — médiante. 

2' sus-tonique ou sous-mèdianle. 

1" — tonique. 


Manière d’étudier l’intonation. — L’élève doit éviter, comme l’une 
des choses les plus nuisibles à ses progrès en musique vocale, de lier les 
sons entre eux (Il est bien entendu que nous ne parlons ici que de l’étude 
de 1 intonation et non du chant perfectionné). 

Si 1 élève chante chaque série de sons sans interruption, c’eet 
uniquement sa mémoire musicale qui est enjeu ; il chante par routine et 
le résultat est passager. 

Si, au contraire, l’élève s’arrête après chaque son et cherche menta¬ 
lement le son suivant, il donne à l’intelligence le rôle prépondérant ; les 
résultats sont alors incomparablement supérieurs et durables. 

11 faut donc : 

1° Chercher les sons un à un, c’est-à-dire en laissant un temps d’arrêt 
entre deux sons successifs, afin que l’élève, puisse concentrer toute sa 
puissance d’attention à la recherche du son qu’il veut émettre ; 

Emettre les sons un à un, très brefs, très détachés les uns des 
autres : 


a) Très brefs, afin que l’attention ne soit pas attirée en arrière par le 
souvenir du son qu’il vient d’émettre ; 

b) Très détachés les uns des autres, afin que l’élève ait le temps de 
penser en avant pour chercher et trouver le nouveau son qu’il veut 
émettre (*). 


professeur no doit jamais faire entend™ l’intonation à produire, soil au moyen de 
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Étude de la gamme. — La gamme est la base de tous les phénomènes 
(l'intonation. 

Les degrés de l’échelle musicale, que le mode soit majeur ou mineur, 
ont une fonction propre, mais d’importance différente. 

La ionique est le son sur lequel, après avoir chanté une suite de sons 
plus ou moins longue, on trouve le repos complet ; — sentir que le repos 
complet se trouve sur un son plutôt que sur un autre, c’est ce qu’on 
nomme avoir le sentiment de la tonalité* 

La tonique et la dominante jouent le rôle prépondérant, parce que ce 
sont les deux fonctions qui donnent le mieux le sentiment de la tonalité. 

C est pourquoi nous étudions tout d’abord la partie de la gamme qui 
commence à la tonique et s’arrête à la dominante : 

I 



L air do, ré, mi, fa, sol y doit être d’abord appris par audition. 
Lorsqu’il est bien su, on aborde la première série d’exercices. 

Système des points d'appui. — On remarquera que ces exercices ren¬ 
ferment. des grosses notes et des petites notes 


m 


Ces petites notes sont des points d’appui, qui permettent à l’élève de 
penser toujours par degrés conjoints et de chanter par degrés disjoints , 

d>UQ instrument quelconque : Méve doit seul la trouver et la 
Sïï 1 V kml souve ? tï pendant les exercices d'intonation, contrôler la justesse 

H ° n } 0n ,? n C0 . niul I a ? t 1,0 üia pason, oïl mieux le Guide-chant ga Unis te . Si le 

a5 sterne des points dappui a è\è appliqué avec rectitude et persévérance, 3e contrôle 
permanent no pourra (fue faire constater Ja réalité des progrès accomplis 
modèles • ° halU galillist0 L!Sl un petit harmonium scolaire portatif dont il eiiele deux 

modêle esl à clavier /tee ; la transposition se fait, par un procédé aussi simple 

défiiïSfSlfnrfpfS n ÏÏJ j n unc h ® n / t ! e B ?S' bi,e P Jacée au-dessus du davier et portant P l:i 
désignation des degrés de la gamme (I 23 45 6 7). F 

Dimensions ; o m f 44 — o m ,ï9 —- o m ,S4. 

Étendue du clavier : deux octaves '(du la grave au la aigu! 

Poids : 5^,300. ' ’ f 

Prix net : 65 fr. 

.fim/wÆV®. 1 à davitr mobile. L’indication des sons absolus est faite au moyeu 
ainsi nT noms Jes de la gamme : do, ré, mi, fa, W f, ta,\ 

(À = ia■'^G=Jr etc ) anClenBL>S corresponâallt 4 chacune, selon Ja coutume industrielle 
dimensions * — o m ,29 —„ o m sa. 

Étendue du clavier : deux octaves (du la grave au aicru) 

Poids : 10 k K,5O0. * 

Prix net ; 85 fr. 

Adresser les demandes à l’Association galinisle, 8, rue Caplat, Paris (i6«). 
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COURS DE MUSIQUE VOCALE 


Chaque groupe de chiffres placé sur une ligne entre deux barres 
verticales représente une phrase de l'exercice ; les flèches horizontales 
indiquent dans quel ordre les phrases placées au-dessous doivent être 
chantées, 

7-_- 

3 —— -— 

1 —-—-^ 2 

Les flèches sont ici numérotées, une fois pour toutes, de gauche, à 
droite et de bas en haut, 4 

Ordre à suivre . — 1° Les élèves chantent mezza for le les grosses notes 
et piano les petites notes, 

2° Les élèves chantent les grosses notes seulement ; les petites notes 
sont émises par le maître ou par un élève ayant la voix juste, ou jouées 
sur le guîde-chant, 

3® Les élèves chantent les grosses notes, mezza forte toujours ; ils se 
bornent a penser (es points d’appui (petites notes), — simple opération 
mentale qui consiste à chercher et à trouver l'intonation, sans émettre le 
son correspondant, 

4° Les élèves chantent les grosses notes seules, sans le secours des 
points d’appui ( l ). 

Lorsqu’on aura étudié les accords parfaits majeurs (page 36), ou pourra mener paral¬ 
lèlement rétude du mode majeur 

du mode mineur (page 43) 
des dièses et bémols (page 56}, 



Gamme majeure : première partie 


T, — (G = 1 ) Ton Sot P), 


2 3 4 5 

12 3 4 5 1 

5 4 3 2 1 

5 4 3 215 

5 1 

2 3 4 5 

12 3 4 5 1 

5 4 3 2 ! 

5 4 3 2 i 5 

5 1 

2 3 4 5 

1 2 3 4 5 1 

5 4 3 2 1 

5 4 3 z i 5 

5 1 

2 3 4 5 

12 3 4 5 1 

5 4 3 2 1 

5 4 3 2 i 5 

5 1 


( J ) Voir la note page 2S, 

f 1 ) Rappelons que cette indication : « Ton Soi * aiguille qu’il faut prendre le ! à la hau¬ 
teur réelle du sol. 
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5 . — (G= I) Ton Sol. 


*-—— 

12 3 4 5 

un 

en 

CJ 

5 4 3 2 1 

5 4 3 2 i 5 

5 1 

12 3 4 5 

12 3 4 5 1 

5 4 3 2 1 

5 4 3 2 i 5 

5 1 

12 3 4 5 

12 3 4 5 1 

5 4 3 2 1 

5 4 3 2 i 5 

5 1 

12 3 4 5 

12 3 4 5 1 

5 4 3 2 1 

5 4 3 2 15 

5 1 


3. — (G= |) Ton Sol. 


12 2 33445 51 

54433221 5 

5 l 

12 2 3 3 4 4 5 5 1 

544332215 

5 I 

12 23 34 45 5 1 

544332 21 5 

5 1 

12 2 3 3 4 4 5 5 1 

5443 32 21 5 

5 l 


■i. — (G = I ) Ton Sot. 


1223 34 45 5 1 

5443 32 21 

5 

5 1 

12 2 3 3 4 4 5 5 1 

544332 21 

5 

5 l 

12 2 3 3 4 4 5 5 l 

5 4 4 3 3 2 2 i 

5 

5 l 

12 23 3445 51 

54433221 

5 

5 1 


5. — (G = l) Too Sol. 


1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 l 

1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 1 

5 i 

1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 1 

1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 1 

5 1 

1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 1 

1 2 

3 

4 

S 

S 

4 

3 

2 l 

5 1 

1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 l 

1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 1 

5 1 


6 , — (G = i) Ton Sol. 


1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 1 

1 2 

3 

4 

S 

5 

4 

3 

2 1 

5 1 

l 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 l 

1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 1 

5 1 

! 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 1 

1 2 

3 

4 

5 

S 

4 

3 

2 1 

5 t 

1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 l 

1 2 

3 

4 

5 

5 

4 

3 

2 1 

5 l 


7. — (G = l) Tou Sol. 


5 4 3 2 
5 4 3 2 
5 4 3 2 
5 4 3 2 


12 3 4 5 
I 2 3 4 5 
12 3 4 5 
1 2 3 4 5 


54321 12345 

i 5 

5 4 3 2 i 12 3 4 5 

! 5 

54321 12345 

1 5 

543 2, 1 12345 

1 5 * 


1 

1 

I 
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COURS DE MUSIQUE VOCALE 


8. — (G= 1} Ton Sot. 


I 5 
I 5 

I 5 
I 5 


9. — (G = I) Tou Sol. 


5 4 3 2 1 
5 4 3 2 1 
5 4 3 2 1 
5 4 3 2 1 


12 3 4 5 
I 2 3 4 5 
12 3 4 5 
12 3 4 5 


5 4 3 2 1 
S 4 3 2 1 
5 4 3 2 1 
5 4 3 2 1 


( 2 3 4 5 
12 3 4 5 
12 3 4 5 
[3 3 4 5 


12 23 4 5 | 

5 4 3 2 

2 ( 

12 2345 1 

5 4 

4 3 2 1 

5 

5 I 

123 345 

5 4 3 

3 2 I 

12 234s ! 

5 4 

43 2 i 

5 

5 I 

1234 45 

5 4 4 

3 2 1 

1223451 

5 4 

4 3 2 1 

5 

5 1 

123 345 

5 4 3 

3 2 1 

12234s 1 

5 4 

4 3 2 i 

5 

5 1 

12 2345 

5 4 32 

2 1 

122345 1 

5 4 

4 3 2 1 

5 

5 1 



ÎSgte. — Nous insistons sur le danger qu’il y aurait, aussi bien dans les exercices en 
chiffres que dans les exercices sur la portée, à faire chanter du premier cottp les grosses 
noies seules, sans avoir recours aux points d'appui, Cette opération ne peut être pratiquée 
que pour les revüiom, qui, on principe, sont faites l’année suivante. 
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h. — (c = i) Ton ne. 



Gamme majeure : seconde partie 


12. — (C= |) Ton ut. 











î 7 6 5 

1 7 6 5 

S 7 6 5 

13. — 

î 7 6 5 i 

î 7 û 5 i 

î 7 6 5 î 

(G = | J Ton Ut, 

5 6 7 i 

5 6 7 ï 

5 6 7 î 

5 6 7 i 5 

5 6 7(5 

5 6 7 i 5 

s i 

5 î 

5 i . 





- 






î 7 6 5 

i 7 e s i : 

5 6 7 ! 

5 6 7 î 5 

5 i 

î 7 6 5 

Î 7 6 S î 

5 6 7 î 

5 6 7 15 

s i 

î 7 6 5 

i 7 6 5 i ; 

5 6 7 î 

5 6 7 i 5 

s i 

14. — (C-= l) Ton Ut. 



-—-—- 5 »- 


ï 765 

56 7 î 

' î 765 

5 6 7 f 

56 7 î 

1765 

567 î 

i 765 ! 

! i 

i 76 s 

56 7 i 

! î 76 s 

5 6? î 

56 7 i 

i 765 

567 i 

i 765 

i 

i 7 6 5 

5 6 7 î 

(765 

5 6 7 i 

5 6 7 i 

i 765 

56? i 

i 7 6 5 

i 





















































































































































































30 COURS DE MUSIQUE VOCALE 

15. — (C= IJ Ton 01. 


5 6 7) 

i 7 6 5 

i 5 

5 6 7 i 5 

î 7 6 5 î 5 i 

5 6 6 7) 

î 7 6 6 5 

i s 

567 715 

i 7 6 6 5 1 5 î 

5 6 7 7 I 

i 7 7 6 5 

i 5 

5 6 6 7 î 5 

i 7 7 6 5 î ; 5 i , 


16. — (C = 

| ) Ton CL 


_^ 

î T e 5 5 6 5 

565 5671 

—.— --- — -- — 

i 7 i î 7 6 5 

5 g 7 i i 7 i 

i 7 6 S 5 6 5 

5 6 5 5 6 7 î 

i 7 i i 7 6 5 

S 6 7 i i 7 î 

i 7 6 5 5 6 5 

5 6 5 5 6 7 î 

17i 1765 

5 g 7 i i 7 I 


17. — (C = l) Toc Ut. 



Gamme majeure entière 


18 , — (ij= |) Ton üe (Le i pris à la hauteur réelle du ré du médium.) 


i 2 3 4 5 6 7 ï 

i 7 6 5 4 3 2 1 

1 2 3 4 5 6 7 i 

i 7 6 5 4 3 2 1 

i 1 

1 2 3 4 5 6 7 i 

i 7 6 5 4 3 2 ! 

1234567) 

i 7 6 54 3 21 

i i 

12 3 4 5 6 7 i 

i 7 6 54 3 21 

12 3 4 5 6 7 i 

i 7 6 5 4 3 2 1 

i i 

1 2 3 4 5 6 7 i 

17654321 

12 3 4 5 6 7 1 

17654321 

i i 
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IB. — (D = I) Ton Ré. 


J 2 23 34 45 56 67 7 1 I 

Î7 766554433221 ! 

1 i 1 

12233 4 455667 71 1 

17766554433221 î 

i i i 

i 2 2 3 34 45 56 6 7 7 i ! 

Î776655443322IÎ 

i i i 

12233445 56 67 7) 1 

Î77665 54 433221 i 

f i i 

12233445 56 67 7Î 1 

1776655443322)1 

i i i 


20. — (D= |) Ton Ré. 


12 2 3 4 5 6 7 i t 

12 3 3 4 5 6 7 î 1 

12 3 4 4 5 6 7 î 1 

i i 

12 2 3 4 5 6 7 i 1 

12 3 3 4 5 6 7 i 1 

1234456711 

i i 

1223456711 

1233456711 

12 3 4 4 5 6 7 1 1 

i i 

12234567)1 

12334567)1 

1 2 3 4 4 5 6 7 i 1 

i i 


21. — (D = | ) Ton lté. 


i7 76543211 

î 7 6 6 5 4 3 2 1 î 

i 7 6 5 54 3 2 il 

i i 

i 7 7 6 5 4 3 2 i î 

ï 7 6 6 5 4 3 2 i î 

i 7 6 5 5 4 3 2 i i 

i i 

î 7 7 6 5 4 3 2)1 

î 7 6 6 5 4 3 2 l 1 

î 7 6 5 5 4 3 2 i î 

i i 

î 7 7 6 5 4 3 2)1 

î 7 6 6 5 4 3 2 1 î 

î 7 6 5 5 4 3 2 l î 

i i 

î 7 7 6 5 4 3 2 )1 

i 7 6 6 5 4 3 2 i î 

î 7 6 5 5 4 3 2 i i 

i i 







j 

«I 









































































































































COURS DK MUSIQUE VOCALE 


Accord parfait majeur : quinte de tonique 


Accord. — Un accord est produit par l’exécution simullttpée de tierces 
superposées. Exemple : 


Rappelons que la tierce est un intervalle qui comprend trois degrés de 
la gamme. Elle peut être composée de deux secondes majeures ; dans, ce 
cas, on l’appelle tierce majeure. Exemples : 



Elle peut aussi être composée d’une seconde majeure et d’une seconde 
mineure ; dans ce cas, on l’appelle tierce mineure. Exemples : 



Accord parfait ou cousonant. — C’est celui qui est formé de deux 
tierces successives. Exemple : 


Il est appelé aussi accord de quinte. 

Accord parfait majeur. - Il est formé d’une tierce majeure et d’une 
tierce mineure. Exemple : 



) tierce mineure 

5 




























Accord parfait mineur. 

tierce majeure. Exempte : 


tierce rein euro ( 


L’accord 7 2 4, composé de deux tierces mineures, est appelé accord 
neutre. 


Accords dissonants. — Ce sont ceux qui comprennent plus de deux 

tierces successives : 



Dans les exercices qui suivent, nous étudions les diverses combinaisons 
de Vaccord parfait majeur \ 3 5, appelé accord de quinte de tonique : 
sa base est la tonique majeure | et son degré aigu 5 est distant de cette 
tonique d’un intervalle de quinte. 


Tableau des fonctions des divers degrés du mode majeur 
Tonique Médianle Dominante 


Sous-tonique 

7 


Sus-tonique 

2 


Sus-médiante 

4 


Sus-dominante 

6 


L’examen de ce tableau permet de remarquer que tous les sons du 
mode majeur sont contenus dans deux groupes distincts, suivant l’impor¬ 
tance de la fonction remplie. 

Dans le premier groupe figurent les degrés qui ont le rôle le plus 
important : tonique, médianle, dominante, qu’on appelle quelquefois 
« notes cardinales », et qui affirment la tonalité. 

Ces trois fonctions servent de points d'appui aux quatre autres, et 
1 accord parfait majeur | 3 5 qu’elles forment, nous donne et nous 
conserve le sentiment de la tonalité. 

Ces points d'appui sont, comme pour les exercices précédents, repré¬ 
sentés par des petites notes. 



Pour la façon d'étudier, se reporter à la page 24, 

On pourra, dés le n® 31, ajouter une difficulté de plus en variant les exercices 
au moyen de rythmes. Ou remarquera que ces exercices renferment alors un nombre 
régulier de grosses notes par colonnes (quatre ou six). Il sera facile de les faire chanter 
en mesure avec des durées différentes pour chaque note. On créera, de la sorte une 

,J UanUte ,, dll * ercices P° rtant sur le s ^mes notes, mais offrant cependant des 
aiïïlcmtês nouvelles. 1 
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Si COURS UE MUSIQUE VOCALE 

Exemple : le n° 31 pourra être exécuté comme s'il était écrit ainsi : 

]l 3 7"s 3] I 4764,1 3 7s 31 ? 2 • 5 2(1 . .) 

* 

ou bien encore : 



|l.353 I .4 6 4| i .3 5 3)7 .2 S 2|1 . . 

! ÔT 3 05 3 1 oT 4 06 41 ÔT 3 05 3 1 07 2 05 2 1 I * . .) 

Le professeur pourra varier les rythmes à l'infini, en donnant, toutefois, la préfé¬ 
rence à ceux qui permettent de rester plus longtemps sur les notes dont l’intonation 
est difficile. 

Pour l’exécution, le professeur n'aura qu'à donner les explications voulues, ou 
mieux, à chanter une fois lui-méme la première phrase. 

23, — (U = t) Ton fie. 


! 2 3 45 43 2 I 
12345 i 
-1 2 3 2 1 5 


15 4 3 2 1 

5432 1 2 3 4 5 

512345 

i 

15432(5 

54321 5 

5 1 2345 ! 

l 

15 12345 

5 4 3 2)5 I 

51 54321 

1 


24. 1 — (D = I ) Ton Ré. 


î 5 4 3 2 1 5 
i 5 43 2 1 î 
i 5 9 5 4 3 2 1 


i I 2 3 4 5 I 


5 1 


54 321543215 


I 


I 1 2 3 4 543 2 I 5i 123 4 5 5 4 3 2 1 1 5 

l 1 2 3 4 5 i 5 ,5Î 1 23 4 5 i 5 43 2 I i 1 23 4 5 


2b, — (D = I) Ton Ré, 


7. 12 345 î 5 

1 234 5 î 5432 l 

1i 2 3 4 5 4 3 2 l ' 

123212345 

■i 

ï 

12345 i5 321 

1 23 2 1 ï 5 i 

\23 45 123 

3 2 t 54 321 

i 

1 2 345432 1 î 

i 

■12345912345 

1 2343 t S 

1 1 232 1 5 l , 

i 


2G. — (G = b Ton 


32 1 I ? 65 
3 2 I 1 7 G 5 
3 2 I 1 7 6 5 


5 6 7 1 

1 2 3 

3 4 5 

1 

lit 

5 e 7 1 

1 2 3 

3 4 5 

1 

5 B 7 1 

1 2 3 

3 4 5 

1 
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27. — (G = ]) Ton 5'eJ. 


53155135 
S 3I s s!35 
5 3 i s 5 i 3 5 


53 1 $ s 1 35 | 5 1 

—- - -, --- —— 

51355315 

5135 5315 

5 1 

53 1 s s i 3 5 5 1 

* 

513 5 5 3 15 

5 ! 3 5 5 3 15 

5 1 

53is 5)3551 

5 13 5 5 3 15 

5(35 5315 

5 l 



29. — (C = I) Ton ut. 




- ~r 

' « 

m 

- ¥- 

S - , 


m —-— 

- 

1#-rr-^ 

~; *~+‘ 

~ — ; —■- 

*—-—#— ~ 

♦ 

¥ —-—r 

"7 ' 

-+■ -*■ 


—H? 

^ 

^ 

~ - t 

-- *■ - ^ __ 

-0- 


30. = (C = |) Ton Ut. 
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35. — (G — I ) Ton Sol. 


35 13 

| 2 3 4 5 6 5 l 2345 

3513 

l 2 i 5 i 7 s 2 i 

3 5 13 

l 

353 1 

1234565432 l 

353 1 

i 2 i 5 i 2 i 7 i 

3 53 1 

l 

35 15 

12345651 5 65 

35 15 

1 2 1 5 i 7 i 5 

35 15 

l 


36. — (G = [) Ton Sol. 


3 13 5 

5 4 3 l 3 4 5 6 5 

3 13 5 

! 2 1 7 1 2 1 5 

3 13 5 

1 

3 15 3 

5 4 3 l 5 6 5 4 3 

3 15 3 

1 2 1 7 1 5 1 2 1 

3 15 3 

1 

3 15 1 

S 4 3 1 5 6 5 ï 

3 15 1 

1 2 1 7 1 5 1 7 1 

3 15 1 

1 


37. — (A — I) Ton La. 


5 13 15 

S (S 5 i 3 4 3 i 565 

5 î 3 i 5 

5171215 

5 î 3 i 5 

# 

1 

5 î 3 î 

5 6 5 î à 4 3 i 

5 13 î 

5 17 12 i 7 1 

# * * 

5 13 i 

i 

5 15 13 

565 i 5 6 5 i 343 

5 î 5 i 3 

5 i7 i 5 12 i 

5 î 5 i 3 

i 


38. — (A= |) Ton La. 


565 S4à 

i 5 6 5 

5 13 

is 

5i2i7 15 

5 13 J 5 

î 

565543 i 565 1 

5 î 3 î 5 f 

5 i 2 i 5 i 7 1 

5 i 3 i 5 1 

i 

565 543 

i 5 4 3 i 

5 i 3 

13 

5 12 17 12 1 

5 ï 3 ! 3 

! î 


39. — (A = |) Ton La. 


â4â ï 565 i 

[ + * ■ 

3 15 1 

i 2 i 7 i 5 1 7 i 

3 î 5 i 

i 

343 î 565 543 

3 î 5 i 3 

12 1 7 i 5 i 2 î 

3 i 5 i 3 

i 

sis I 345 565 

3 î 3 1 5 

I2i7i2151 : 

3 î 3 i 5 

i 


\0. — (k = I ) Ton L«. 


315 i 3 

34 5 565 ï 3 4 5 

3 15 i3 

12 i S i 7 12 

3 15 î 3 

i 

3 i 5 i 3 î 

345565543 î 

3 i 5 i 3 î 

î 2 i 5 i 2 i 7 i 

3 i 5 î 3 î 

i 

3 i 5 15 

34556s î 565 

3 15 Î5 

i 2 i 5 i 7 i 5 i 

3 i 5 î 5 

i 


* 
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41. — (A = ( ) l'on La, 


* # * 

13 1 5 

i 34 3 i 5 6 5 

î 3 î 5 

i 7 i 2 i 7 i 5 

* • * i * 

13 t 5 1 

ï 3 i 5 ( 

î 343 i ses i S 

î 3 i 5 i 

1712i5 17 [ 

«-4 4 4 

1315 II 

Ï3 15 i3 

1 34315 65543 

i i 3 î 5 i 3 

f 7 i 2 i 5 i 2 i 

Î3 15 13 î 


41?. — (A= [) Ton La, 


* • P 

15 1 3 

; ■ i 

1 56 5 1 3 45 

is i 3 

17 15 17i2 î 

i 5 î 3 

J 

15 13 î 

j 5 6 5 5 4 3 i 

15 13 î 

ï 7 i 5 i 2 i 7 1 

15 13 î 

J 

i 5 i 3 f 5 

i 56 5 s4à i 56 5 

î 5 i 3 i 5 

i 7 i 5 12 i 5 

î 5 î 3 15 

ï 


43. — (C = |) Ton Ut. 



44, — (C = |) Ton Ut. 



43. — (C = l) Ton Ut. 



SÊ0 



















































































































































































INTONATION 39 

4P. —_(C = t ) Ton lit. 


u 

t r ' r ■ f 


* 0* -- 

* < * * 0 y 

/' * 1- 

m & 

- 9 - 


9 

-# *- 

—- ±~+y —— 

L— . # ^ 9 y 1 

*—0 - 

L'j, 

—0^- — Lf— 

-#■ 


47. — (G = I) Ton Ut. 



Accord de septième de dominante 

Les exercices suivants portent sur tes diverses combinaisons de l’accord 
dissonant 5 7 2 4, appelé accord de septième de dominante : sa base est la 
dominante 5 et son degré aigu 4 est distant de cette dominante d’un inter¬ 
valle de septième. 

49. — (G = 1 ) Ton Sol. 


13 5 1 

1 2 3 4 5 3 2 1 

13 5 1 

1 7 1 3 4 5 1 7 1 

1 

13 5 3 

12 3 4 5 43 

13 5 3 

1 7 1 3 4 5 43 

1 

13 15 

12 3 4 3 2 1 5 

13 15 

1 7. I 3 4 3 i 7 1 5 

1 


Il 
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COL'R S DE MUSIQUE VOCALE 


50. — (G= l) Ton Sol, 


15 3 1 

I 2 i 5 4 3 2 1 

15 3 1 

1 7 i 5 43171 

1 

15 3 5 

i 2 1 5 4 3 5 

15 3 5 

t 7 1 5 4 3 5 

l 

15 13 

j 2 i 5 i 2 3 4 5 

15 13 

I 7 1 5 1 7 13 4s 

1 


51. — (G= I) Ton Sot. 


5 3 15 

5432 1 5 

5 3 15 

543 17 1 5 

5 i 

5 3 13 

5 4 3 2 1 3 4s 

5 3 13 

5 4 3 l 7 1 3 4 3 

5 1 

5 3 5 1 

54 3 5 t 2 1 

5 3 5 1 

5435 Ijl 

5t 

52. ■ 

1 

— (G = 1) Ton Sol. 



---—ü- 

5 13 5 

5 1 2 3 4 5 

5 13 5 

■ ----- 

5i7i34 5 

5 1 

5 13 1 

5 ; 2 3 4 3 2 1 

5 13 1 

5 1 7 1 3 4 3 i 7 1 

5 l 

5 15 3 

5 1 2 1 5 4 3 

5 15 3 

5 i 7 1 5 4 3 

5 1 


53. — (G = 1)Ton Sol. 


3 5 3 1 

3 4 5 4 3 2 1 

3 5 3 1 

4 5 4 3 17 1 

5 l 

3 5 13 

3 4 5 1 2 3 4 5 

3 5 13 

4 5 1 7 1 5 4 3 

5 l 

3 5 15 

3 4 5 1 2 1 5 

3 5 15 

4 5 1 ? 1 5 

5 l 


54. — (G = | ) Ton Sol. 


3 13 5 

543234 5 

3 13 5 

34517134 5 

5 1 

3 15 3 

5 4 3 2 1 5 4 3 

3 15 3 

3 4 s 1 7 1 5 4 3 

5 1 

3 15 1 

5 4 3 2 1 5 1 2 t 

3 15 1 

345171 5 1 7 1 

5 f 


55. — (A = 1 ) Ton la. 


i 3 i 5 

12 343215 

i 3 i 5 

i 7 i 3 4 5 1 7 i 5 

i 

I 3 T 5 i 

2 à 4 5 5 1 2 I 

i 3 i 5 î 

i 7 i 3 4 5 5 i 7 i 

î 

î 3 1 5 i 3 

12 1 J 4 4 5 S 4 3 

î 3 t 5 i 3 

1 7 i 3 4 5 5S4s 

i 


5G. — (A = | ) Ton La. 


i 5 î 3 

i 2 i 5 1 2 à 4 s 

I 5 î 3 

1 7 i 5 I 7 i 3 4 5 

i 

j 5 i 3 i 

i 2 i 5 5 4 3 2 1 

î 5 1 3 i 

1 7 i 5 S 4 i i 7 i 

î 

i 5 i 3 î 5 

12 15 4 4 3 î 5 

î 5 t 3 1 5 

i 7 15 5 4 3 15 

1 
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57. — (A =5 J) Ion L« + 


5 i 3 î 

5l2à4 à 2 i 

5 î 3 

i 

5 

i 7 i 

i 3 4 5 

î 7 i 

s i 

5 î 3 i 5 

5 12 3 4 5 5 

5 1 3 

i 5 

5 

i 7 i 

i 3 4 â 

S 

5 i 

5 i 5 i 3 

5 I 2 i 5 i 3 4 s 

5 î 5 

i 3 

5 

i 7 

i 5 

5 4 3 

s i 


58. ■— (À= l) Ton La. 


5 i 3 

i s 

5 s 4 3 2 ! 5 

5 i 3 i 5 ! 5 s 4 3 i 7 i 

i 5 ■ 

5 j 3 

i 3 

5 â 4 3 2 i 3 4 3 

5 j 3 13 5 à 4 3 i 7 i 

i 5 4 3 

5 i 3 

î 5 i 

5 [5 4 3 î 5 i 2 [ 

5 i 3 i 5 i 5 S 4 s i 5 i 

i 7 i 


59, — (A — j) Ton La* 


3 i 5 I 

5 4 3 2 i 5 i 2 [ 

3 i 5 i 

s 4 U 7 i 5 i 7 i 

5 i 

3 15 3 

S 4 3 2 i 5 5 4 3 

* * * 

3 1 5 i 3 

5 i 3 j 7 i 5 5 4 3 

5 i 

3 î 3 5 

s4 3 2 I â 4 S 5 

3 I 3 i 5 

543 17 1 3 4 5 5 

5 i 


GO- — (A = i ) Ton La. 


3 4 5 5 i 2 3 4 5 

3 i 5 i 3 

a4è5 Î7 i s4 3 

5 i 

3 4 S 5 i 2 i 5 

3 i 5 15 

3 4 s 5 i 7 i 5 

s i 

3 4 5 5 5 4 3 2 ! 

3 i 5 I 3 Î 

i4 5 5 s4 3 i7 i 

5 i 


6t. — (L = |) Ton Ut. 
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COURS RE MUSIQUE VOCALE 


63. — (G = I) Ton «('). 




66. — (G = 1} Ton üt. 



t 1 ) Pour ces exercices, nous ne pouvons mettre de flèches i elles se confondraient avec les 
lignes de la portée. Les colonnes doivent être chantées deux à deux, puis quatre à quatre. 
Exemple : première partie de la première portée ; première partie de la deuxième portée ; 
première partie de la troisième portée; deuxième partie de la première portée, etc.» etc., 
puis, première portée tout entière ; deuxième portée tout entière, etc., etc. 
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MODE MINEUR 


GAMME DE LA 

ft 

Définition de la gamme mineure, — On donne le nom de gamme 
mineure à l’air type la, si, do, ré, mi, fa, jè, la. 

i —» f 

ï« si do rê mi ja ji la 

G 7 î 2 3 4 SG 




Composition de la gamme mineure* — Elle comprend sept secondes : 

trois secondes majeures ; G I 2, 2 3? 
trois secondes mineures : 7 î, 3 4 , S 6 t 
une seconde augmentée : 4 § 




La gamme mineure est donc formée par la succession des secondes 
dans Tordre suivant : 

Une seconde majeure : G7 f une seconde mineure : 7 j, deux secondes 
majeures : j 2 , 2 3 - 

Une seconde mineure ; 3 i, une seconde augmentée : 4 è et une 
seconde mineure s 6 * 


sEcoade 

oïnwrt lùwofe 



6 7 î 


2 


3 


» £ 

4 Si 

0 tmij 'P 


6 


Quand les secondes se succèdent dans cet ordre, à quelque hauteur 
que soit le point de départ, l’oreille reconnaît la gamme de la ou mode 
mineur. 







Tableau des fonctions des divers degrés du mode mineur 
Tonique Méditante Dominante 



























L'examen de ce tableau permet de remarquer que tous les sons du 
mode mineur sont contenus dans deux groupes distincts suivant F impor¬ 
tance de la fonction remplie. Dans le premier groupe figurent les degrés 
qui ont le rôle le plus important : tonique, médiante, dominante. 

Ces trois fonctions servent de points d’appui aux quatre autres, et 
Taccord parfait mineur $ | 3 qu'elles forment nous donne et nous 
conserve le sentiment de la tonalité* 


Gamme mineure : première partie 


I. — [f £ = 6] Ion fé mineur (■}. 


6 7 l 

1 2 3 

3 2 1 

1 7 $ 

6 7 12 3 

3 2 1 

1 7 6 

3 6 

6 7 l 

l 2 3 

3 2 l 

l ?Ç 

<4 * 

67123 

3 2 

* <* 

l 7 6 

36 

6 7 l 

* * 

i 2 3 

3 2 l 

<76 

67123 

3 2 

' 7 6 

3 6 


2. — [f £ = 6] Ton fi mineur. 


6 7 12 3 
6 7 12 3 
6 7 12 3 
6 7 I 2 3 


3 2 17 6 
3 2 17 6 
3 2 17 6 
3 2 1 7 6 


6 7 1 

1 2 3 

3 2 ! 

i 7 6 

3 6 

* 4 

6 ? 1 

1 2 3 

3 2 1 

1 7 6 

3 6 

6 7 

1 2 3 

3 2 

1 7 6 

3 6 

6 *7 
• * 

1 2 3 

3 2 

É * 

1 7 6 

3 6 


3. — [f J = 6) Ion fi mineur. 


3 2l?6 
32176 
3 2)76 
3 2 | 7 6 


67 123 
6 7 1 2 3 
6 7 12 3 
6 7 12 3 


3 2 1 

7 6 

6 7 

1 23 

6 3 

3 2 1 


6 7 

1 2 3 

6 3 

3 2 1 

! 7 6 

6 7 

l 2 3 

6 3 

3 2 

I 7 B 

6 7 

l 2 3 

6 3 
* 


4. — [f ï = 6] Ton fé mineur. 


3217 76 

67 7123 6 

» 4 * * 

3 2 2 1 

7 6 3 

3 6 

321 1/6 

6771236 

■ * * ï 

3 2 2 1 

7 B 3 

3 6 

32 2176 

6 ? 7 1 

1236 

3 2 2 1 

1 7 6 3 

3 6 

321 176 

6 7 7 1 

* t * 

12 3 6 

3 2 2 1 

! ? 6 3 

36 

3217 76 

6 7 7 1 

4 * * 

12 3 6 

3 2 2 1 

176 3 

36 


67 7123 

6 7 i ' 12 3 
6712 23 

671 123 


(<) Pour prendre le Ion rte fè mineur, descendre du in du diapason au fa dièse [fi] et 
chanter ce son en disant la (6j. Le | de la notation cliilîrée correspond au te du diapason. 
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3 . — [a = 6] Ton ta mineur. 



0 , — [n = 6] Ton la mineur. 



*-* W~* 9 

w • m r i i-ry- 

# * #-ÿ- ^.i*i 

..* 

* * - ^ t * # 


§P - EEEEÏ 

Æ ^—m -— 3 -#— 

f ^ i ^ ^ > 

1 * 0 # T| - 

# ■. , «, , 


fè^' ■ T-T - 

' # „ . ' ? O 

- 5 #- '- * m 

**4'9' r l^ 

^. r r 777“* ^ 

€ 


* # * * 

!■ > * * i y— 

# ' , - 

" — —§T * » 

<L 

-fà- - * 

ê ^ ^ 



' r * t 7 


m r 


. £ 

* * 



Gamme mineure ; seconde partie 

Définition du jè ou sol dièse. -— Le jè ou sol dièse est un son qui 
produit avec le la le même air que le si avec Fui. 

Comment on apprend à chanter le jè ou soi dièse. — Le jè {levant 
produire avec le la le meme air que le si avec Ynt, il fautj pour s'habituer 



























































































































































































46 COURS RE MUSIQUE VOCALE 

à produire le je, s’exercer à chanter sur l’air j 7 ! les syllabes la jè la, 
comme on chante sur le même air les deux couplets d’une chanson. 


S. — [a = 6] Ton la mineur , 


656 6543 

3 43 

343 

3 6 6 56 

343 36 

656 

656 63 

3 43 

=1 

6 

656 

343 

343 

656 

343 

656 

656 

343 

6 

666 

343 

343 

65 6 

343 

656 

656 

343 

6 

65 6 

343 

34 3 

65 6 

34 a 

65 6 

656 

3 43 

6 


9. — [a = 6] Ton la mineur. 


6*6 343 343 6*6 
6*6 343 343 6*6 
6*6 34 3 343 6*6 


6*6 343 343 6*6 
6*6 343 3 43 6*6 
6*6 343 343 6 ë6 


343 6*6 6*6 343 
343 6*6 6*6 343 
343 656 656 343 


343 6*6 6*6 343 
343 6*6 656 343 
343 656 65 6 343 


10. — [d= 6 ] Ton ré mineur 


67 1 

123 

343 

656 

656 

343 

32 t 

t 76 

6 ? 1 23 

36 

67 1 

i 23 

3 4 3 

656 

656 

343 

32 1 

[76 

67 123 

36 

67 > 

i 23 

34 3 

656 

65 6 

343 

32 I 

'7$ 

67 t 23 

36 

# 


IL — \sl — 6] Ton la mineur. 




# 


' > i r 


ffc—7-r- 

, .#■ . ' > ' 



' > > - 


fjfc- : 


# 






* 


' > ivj 




# 

# 

» ' '' ' . L, 

* , » ^ ' -jk- 



( l ) Indiquons une dernière fois la façon de prendre le ton. 

pour prendre le ton de ré mineur, descendre du la du diapason an ré t et chanter co son 
en disant la (fi). 







■ WW 
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Accord parfait mineur : quinte de tonique 


Les exercices suivants portent sur les diverses combinaisons de l f accord 
parfait mineur 6 13, appelé aussi accord de quinte de tonique : sa base 
est la tonique mineure 6 , et son degré aigu 3 est distant de cette tonique 
d’un intervalle de quinte. 


12. — [fÿ= 6j Toq fè mineur. 


6 7 1 2 3 2 I 

67123 2 1 76 

3 21 7 G 7 I 

32176 7 (23 

6 

6 7 1 2 3 2 t 76 

67123 2 123 

3 2 1 7 G 7 12 3 

32176 7 176 

« 

6 

6 7 1 767 t 23 

67 1 232 1 767 1 

321232176 

3 2 1 767 | 23 21 

# 

G 


13. — [f£ = 6j Ton/è mineur. 


6 1 

16 13 

3 1 

13 16 

3 1 

13 16 

6 1 
* 

16 13 

6 : 

13 16 

3 

16 13 

6 

6 1 

16 13 

3 1 

13 16 

3 1 

13 16 

m 

6 1 

16 13 

6 ! 

! 3 î 

3 

1 6 1 

6, 

êi 

1 6 1 3 

3 1 

l 3 1 6 

3 1 

1 3 1 6 

6 t 
* 

1 6 13 

6 1 

l 3 1 6 

3 

16(3 

* 1 

6 

6 1 

|6 1 3 

3 I 

1 3 1 6 

3 1 

1 3 1 6 

61 

1 6 t 3 

6 1 

16 13, 

3 

i 

1 3 1 6 

G 


li. — [d = 6j Ton ré mineur. 


6 3 1 3 
6 3ls6 
6 3 6 3 1 


6 3 1 3 6 
6 3 i 3 1 
631363 


3 6 

3 1 

3 13 6 

6 

3 6 3 

1 3 

3 1 3 6 3 

G 

3 6 3 

! 3 6 

3 1 3 6 3 1 

G 


ly. — [d = 6] Ton ré mineur. 


6 13 6 

Ç. il ï 36 3 

6 i '3 6 3 1 
6 1*3 J 36 
6 i 36 3 1 

61,3631 3 


' 6 3 i 6 

31 6136 

! 6 1 3 6 

G 

6 3(61 

3 I 3 63 16 

1 61 36 3 

I * 

6 

6 3 1 6 1 3 

3 r 6 1 3 6 

1 3 6316 

G 

63! 3 1 6 

3 16 1 36 3 | 

1 3 1 61 36 

6 | 

63 16 1 3 

3 6 3 1 6 

1 36 3 1 6 

G 

63 16 1 3 1 j 

3 63 16 i j 

1 363 16 1 3 

G ,i 



■N 












































































Accords : quinte de sous-dominante ; quinte de sus-tonique 

Dans les exercices suivants nous étudions les diverses combinaisons de 
Yaccord parfait mineur 2 4 6, appelé accord de quinte de sous-domi¬ 
nante : sa base est la sous-dominante mineure 2 , et son degré aigu 6 est 
distant de cette sous-dominante d'un intervalle de quinte* 

Nous étudions également raccord neutre 7 2 4 , appelé accord de 
quinte de sus-tonique mineure. 


17 , — [f£==g] Ton fè mineur . 


6 

# 

[2 3 4 3 2 [ 

G 1 

[ 3 

1 

1 7 

[2 3 4 3 2 1 

6 

6 

[23436 

6 1 

l 3 

i 6 

L 1 7 

l2343l7l 

6 

6 

[2 16343 

6 1 

1 6 
• 

l 3 

. ' 7 

1 2 1 7 6 3 4 3 

6 



634321 

6 

6 3 16 

* « 

6 7 1 

13 4 3 

2 1 7,6 

G 

634321 

343 

6 3 13 

6 ? 1 

13 4 3 

2 13 4 3 

G 

, 63436 

l 2 1 

6 3 6 1 | 

6 ? 1 

13 4 3 

1 7 p 1 2 1 

G 

m 
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19. — [f£^6] Ton tè mineur. 


3 16 1 

3 16 3 
3 13 6 


3 4 3 2 1 

I 6 [2 [ . 

3(61 

* 

3 4 3 2 

t 7 1 2 t 

6 

3 4 3 2 1 

[ 6 1 3 4 3 

3 16 3 

3 4 3 2 

[ 7 i 3 4 3 

6 

3 4 3.2 1 

13 4 3 6 

3 13 6 
» 

3 4 3 2 1 

4 3 1 7 6 

6 


20. —- [f J= e] Ton fè mineur . 


3 i 6 13 

34 3$ ! 2 343 

'[ 3 t 6 13 

3 4 3 1 7 t 2 3 4 3 

6 

3 i 6 16 

3 4 3 6 t 2 j 6 

3 1 6 16 

• • il 

3 4 3 [ 7 1 2 1 7 1 

6 

3 i 6 i 3 ( 

* 

34363 4 32 1 

3 1 6 ( 3 1 ; 

3 4 3 1 7 t 3 4 3 2 1 

6 


21* — [fg = 6] To nfè mineur . 


13(6 

12 3 4 3 2 16 

(3 16 

1 2 3 4 3 2 r 7 1 

6 

13 6 1 

12 3 4 3 6 1 2 [ 

1 3 1 6 i 

l 2 3 4 3 l J i 2 1 

6 

l 3 1 6 t 3 

123436343 

1 3 1 6 3 

l 2 3 4 3 l 7 t 3 4 3 

6 

* 


22. — [f£ = 6] Ton Jè mineur . 


16 13 

1 2 3 1 6 1 2 3 4 s 

16 13 

l 2 1 7 t 2 3 4 3 

6 

I 6 1 3 1 

12316134 3 2 1 

I 6 1 3 1 

l 2 ( 7 1 3 4 3 2 1 

6 , 

1 6 1 3 1 6 

* 4 

123161343361 

1 6 1 3 1 6 

* * J 

1 2 1 7 1 3 4 3 1 7 e 

6 

* 


23. — [d= 6] Ton ré mineur . 


6 3 1 3 

634321343 

6 3 1 3 

676343 2 1 343 

6 

6 3(36 

63432t363 

6 31 36 

676343 2(3676 

6 

6 3 6 3 1 

6 3 4 3 6 3 2 1 

6 3 6 3 1 

676343676 3 2 1 

6 


21, — [d = 6] Ton ré mineur . 


6 3 I 3 6 

632 [ 3 4 3 6 

6 3 I 3 6 

i7632l34367î 

6 

6 3 1 3 1 

CS 3 2 f 3 4 3 2 1 

6 3 ( 3 1 

i 7 6 3 2 1 3 4 3 2 1 

6 

6 3 1 3 6 3 

632 1 36343 

6 3 1 3 6 3 

176321 (76343 

6 


COURS PE MUSIQUE VOCALE 











































































































50 COURS DF, MUSIQUE VOCALE 

26- — [d = B J Tou rê mineur. 


36 3 ! 

3 6 3 1 3 

3 6 3 1 3 6 


3436343 21 

36 3 i 

34 3 67 6343 

21 

6 

3436321343 

3 6 3 1 3 

343676321 

3 4 3 

6 ; 

3436321363 

3 6s 1 36 

34367632 1 

3 6 7 5! 

6 


2G. — [d = 6j Ton rê mineur. 


3 16 3 

3 l 6 3 ï 


3 4 3 2: 

13 4 3 6 

3 1 

3 6 

3 4 3 2 

1 3 4 3 

6 7 6 

6 

3 4 3 2 

1 36343 

3 1 

36 3 

3 4 3 2 

13 6 7 s 

3 4 3 

6 

3 4 3 2 

! 3 6 3 2 1 

3 1 

363I 

3 4 3 2] 

! 3 6 7 6 

3 2 1 

6 


27, — [d = 6] Ton ré mineur. 


13 6 3 I 

123436 343 

— 

13 6 3 

1 

234367 6343 

6 

13 6 3 1 

12 3 4 3 6 3 2 ! 

1 3 6 3 1 

1 

234367 632! 

6 

13 13 6 

12 3 4 3 2 1 36 

I3la6 

ï 

2343 2(3676 

6 

28, — [d = 6] Ton ré mineur . 





1 3 6 3'l 

1 2 3 6 3 4 3 2 1 

l 3 6 3 

1 

123676343 2 

6 

13 6 3 6 

i236 34363 

I36 3‘6 

12367634367 

6 

1 3 6 3 13 

12363 12343 

I363! 

3 

12367632134 

6 


29* — [a — 6J Ton la mineur* 


F& - 

1 * 

- -— 

» * r- 

-#— * -—-—— - 

* r - 

ê 


7 * 7^7- 

# * 

-m- — * 

9 

9 *. . 

'-9 — 9 —■— 


—9 


30, — [a = 6] Ton la mineur. 
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32. —[a = 6] Ton ta mineur^ 


=3= 






A-, — — 9 —- 

* 9 * 





- * — 

P r r 

. 

JL P - 

, P #-j- 

* 

L-V h - -^ 

r f r 






^ J ■- . . 








-»———- r 

- i # y» 


-ffTdF * -JC 

P P 


m * P 

r~» ; P 

é 

V U,- 






-- 

- 






- 

# f # 

—-—#- 

- i —— -* 

----#—S_^--- 



33* — [a = 6] Tcm la mineur* 



34, •— [a = 6] Ton la mineur. 
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COURS DE MUSIQUE VOCALE 


Accords : quinte de dominante ; quinte de sensible 

Étude de diverses combinaisons de l’accord parfait majeur 3 5 7 (quinte 
de dominante de la mineur) et de l’accord neutre $72 (quinte de sensible). 


35- — [fï = 6] Ton fè mineur . 


6 i 3 6 

6-5(67 i 3 6 S 6 

6 î 3 6 

6 $ 6 7 i 2 î 6 $ 

6 

6 î 6 3 

6*67606 3 

6 î <J 3 

6 S 6 7 6 S 6 I 2 i 

6 

6 i 3 i 

6067 (13 676 

6 i 3 i 

6*67 12 i 76 

6 


36. — [fft — 6] Ton fè mineur . 


63 î 6 

6 * 6 3 6 7 6 *6 

6 3 i 6 

6 S 6 i 2 i 7 6*6 

6 

63 î 3 

6 * 6 3 6 7 13 

_ * * * 

6 3 13 

6*6121 7121 

6 

eà 6 i 

6*636*676 

63 6 i 

6*612 16*676 

6 


37. — [f£ = 6] Ton fè mineur , 


5 i 6 i 

3 1 7, 6 * 6 7 1 

3 ï 6 Î 

î 2 i 7 6 S 6 7 î 

6 

3 i 6 3 

3 i 7 6 S 6 3 

3 163 

12176*6121 

6 

à I 3 6 

3 17 6 3 6 *6 

3 î 3 6 

1 2 i 7 i 2 i e * 6 

6 


38. [T£ = 6] Ton fè mineur. 


3 6t3 ; 

3 6 b 6 7 i 3 

36 i 3 

— Ü 

i 2 i 6 * 6 7 î 2 i 

6 

3 6 16 

3 6 ^ 6 7 6 S 6 

3 6 î 6 

' i 2 i 6 * 6 76*6 

6 

3 63 î 

3 e h 6 3 i 7 6 

3 6 3 î 

1 2 1 6 S 6 i 2 i 7 6 

6 

39, - 

— [d = 6 J Ton rë mineur* 



63 1 3 

6 * 6 3 6 7 6 3 

6 3 1 3 

-—-->. 

e ê g 3 2 i 6 7 s i 2 3 

6 

6 3 1 3 6 

6*636766*6 

63 1 36 

6 5 6 3 1 2 1 (i 7 6 G !f Ë 

6 

636a 1 

6*636*6676 

■» - - * * 1 

636 3 l 

6 6 6 3 1 2 3 6 £ 6 6 7 Ë 

» 

6 

40. - 

[d = 6 ] Ton ré mineur. 


- — -- 


6 3 ! 

36 

6 h 6 6 7 1 

36*6 

6 3 I 

3 6 

6*667l 236*6 

G 

6 3 ! 

3 1 

G S 6 6 7 fî 

3 6 7 6 

6 3 l 

3 l 

6*6676321 7 6 

6 ; 

6 3 1 

3 63 

6*6 G? 6 6 § G 3 

6 3 1 

363 

6*66766*6321 

6 
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4 t. — [d = e] Ton ré mineur . 


36 3 1 

3 eSe 3 176 

36 3 1 

1 2 3 6 5 s 3 2 1 

I U 

6 

36al 3 

3 6 5 S fi 7 1 3 

36 a 1 3 

1 2 3 6 5 s 6 7 1 

1 2 3 

6 

3 6 3 t 36 

36066766^6 

3 6 3 1 3 6 

32360667 1 

: 65 6 

6 


42. — [d = 6] Ton rê mineur. 


3 1 3 6' 

3 6 7 6 3 606 

3 1 3 6 

3 2*7^ 1 23606 

6 

3 1 3 6 3 

3 6 7 6 6 S 6 3 

3 l 3 6 3 

3 2 I 7 6 6 5 6 3 2 1 

6 . 

31 363 I 

3 6 ? 6 6 S 6 6 ? 6 

3U631 

32l7<? 6S6 6?Ç 

6 , 


43. — [d = 6] Ton rê mineur , 


3 

6 

3 

I7i 

3 

656 

3 

1 3 

6 

3 

'7' 

23 

6Ô6 

321 

6 

3 

63 

1 

'?! 

3 

656 

6?6 

I 3 

63 

! 

1 7 1 

* 

23 

6§6 

s7e 

6 

3 

la 

6 

'?i 

3 

6? S 

656 

1 3 

I 3 

6 


2i 

h 

e 5e 

6 


44, — [d = 6] Ton rê mineur , 


I 3 

6 3 1 

? h 

656 

3 

1 7? 

1 3 

6 

3 

1 


6563 

l2i 


6 

1 3 

6 3 6 

sis 

6Ô6 

3 

656 

13 

6 

3 

6 

e7e 

6Ô63 

1213 

eSe 

6 i 

1 3 

63 1 3 

sis 

6Ô6 

6?1 

3 

13 

63 

1 

3 

6?6 

e5e 

6?l 

2i 

6 


45, — [g = 6j Ton sol mineur* 


i 3 i 6 

671 3 î 7a èe 

* * * ! 
13 16 

671 2i 7s 56 

6 

i 3 6 ! 

« * • 

67 î 3 6§6 71 

i 3 6 i 
# * • 

e7i 21 e5e 7e 

6 

13 6 3 

5?6 3 8^6 3 

13 6 3 

e7 i 2i sSe i 2 i 

6 


46. — [g 1 — 6J Ton sol mineur. 


6 7 6 5e 71 3 

î 6 1 3 

67e 5e 7i 21 

6 

e7e 5e 3 67e 

i 6 3 i 

676 56 a2i 7e 

6 

67e 5s 3 6Ô6 

16 3 6 

676 5e 321 656 

6 











































































































COURS DE MUSIQUE VOCALE 
47* — [a = 6] Ton la mineur 4 


1. .. 

' -# * • U * *~“ 

—-TP—#—TF-- 

-4—-a--,J- 1 . 

~~9 - W —*- 

- • 




-- 

:A. ... 


0 * * 

T 




r H + * 

J-#-— 

* • 

» ë * 4 ' - 



isi, — [a = g] Ton la mineur. 



49* — [a = 6] Ton la mineur. 


— 

- ' > ' ^ ' 

--—- _ M _,_ . 

» V 

. —— ' :>'* > ' 

-TT" 

- 

Ë&?=^r 

-* — #- --- 0~~ 

P 9 7 

4-#-#- 

”3H 

* -g»- ' — ï 

' * » 

P 


• ’jê-* € * r. 

~+ -TF— 0 - -— 

“P 

, . • > - ' # 

* + ^ *“P = L 


00. — [a == 6j Ton la mineur . 


If.---. 

~ jl—P-3—J — j-P—-j - - 

■ -P—-—-- 

f# 

^ # ïï » ^ 


- 


d p 

- -#-— 

- • # i •~*~ 0 

* P ' 


EgP^d 


-, .€._ 

^-—P- 

.'3-' 

rxr 
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5L — [a = fi] Ton la mineur. 


EË-v “ - 


# 




"> v'> '■ 

* 

- -3 -4| - .- 


f ... 

« El -» 

# « 

-#-- 


9 . 

^ v 


-* # »' 

-1-#- 

* ' v 

t 



5?* — \ji = 6] Ton la mineur 






























































































ÉTUDE DES DIESES ET DES BÉMOLS 


ÉTUDE DES DIÈSES 


Définition générale du dièse. —Le dièse produit avec le son supérieur 
le même air que le si avec Y ut. 

Comment on apprend à chanter les dièses. — Le dièse devant 
produire avec le son supérieur le même air que le si avec Vul, il faut, 
pour s’habituer à produire les dièses, s’exercer à chanter sur l’air j 7 j 
les syllabes ré tè ré, mi rê mi, sol fè sol, la jè ta, si lè si, comme on 
chante, sur le même air, les différents couplets d’une chanson. 

Il faut, en chantant l’exercice suivant, s’écouter avec le plus grand 
soin, afin de s’assurer qu’on reproduit exactement l’air ut si ut. 


1 7 1 

sot fè , 

SOI 

545 

1 7 l 

ré 

lè 

ré 

2+2 

1 7 1 

la 

jè 

la 

6S6 

1 7 1 

mi 

rè 

mi 

323 

1 7 1 

si 

lè 

si 

7 6 7 

1 7 1 

‘ fè 

mè 

fè 

434 

1 7 1 

lé 

sé 

tè 

+ 2 + 


Étude du fa dièse 


Fa dièse pris en descendant 

Fa dièse 

!■- (D 

— |) Ton Rê. 

2. — (D: 

î 7 6 

6 5 54 5 

6 5 s4 5 
65 5 4 5 

54 5 5 6 

54 5 5 6 

5 4s 5 6 6 7 î 7 ! 

(23 

343 35 545 
343 35 545 
343 3 5 545 


545 53 343 
545 5 3 343 
54s S 3 343 32I7I 


— " T- 
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. > 

17 7 6 5 

7 5 545 

7 5 5 4 5 

7 s 5 4 5 

545 57 

54 5 5 7 

54 5 5 7 7 î 7 î 

123345 

3 5 54 5 

3 5 54 5 

3 5 5 4 5 

- ^ 

54 5 5 3 

54 5 5 3 

54s 5332171 

ï 7 î i 7 6 5 


12 2 3 4 5 


î 5 545 

54 5 5 i 

25 545 

545 5 2 

15 54 5 

54 5 5 î 

25 545 

545 s2 

î 5 5 4 5 

54 5 si î 7 i 

2 5 545 

54 5 5 2 23 2 1 7 I 


1 2 i 7 6 5 

2 5 54 5 

5 45 5 2 

1 7 1 

1 5 

12 3 4 5 
54 5 

5 45 51 

2 5 

5 4 5 

54 5 5 2 

1 5 

54 5 

545 5 1 

2 5 

5 4 5 ; 

545 5 2 î 7 î 

1 5 

5 4 5 

54551 17 


Étude de Tut dièse 


Ut dièse pris en descendant 

3. — i ) Ton Sol. 

Ut dièse pris en montant 

+.—(6=i) Toa Sot, 

1 2 3 

3 2 2 + 2 

3 2 2 + 2 

3 2 2 + 2 

% 

2 + 223 

2 + 223 

2 + 2 2 3 3 2 17 1 
* 

--O- 

1 7 

7 I 7 72 2 + 2 

7 17 *72 2 + 2 

7 1 7 72 2+2 

2 + 2 277I7 

2+2 27717 

2+2 27 7l77[7l 

1234 432 

42 2 + 2 

42 2 + 2 

4 2 2 + 2 

2+2 2 3 

2 + 2 23 

2+2 23432171 

* 

i 7 712 

7 2 2 + 2 

7 2 2 + 2 

7 2 2 + 2 

2 + 2 2? 

2 + 227 

2 + 2 2 7 7171 

135 5432 
52 2 + 2 

52 2 + 2 

5 2 2 + 2 

2 + 2 25 

2 + 2 25 

2+ 2 2 5 543 21 7I 
* 

176 6712 
62* *2{2 
62 2+2- 
6 2 2 + 2 

2 + 2 26 

2 + 2 26 

2+2 26 6717[ 

» * * j k 
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COI'R S DE MUSIQUE VOCALE 


156 65432 
62 2 + 2 
62 2 + 2 
62 2 + 2 


--^-3- 

■ ?Ç5 

56/12 

2 + 2 26 

52” 

* 2+2 

2 + 2 26 

52 

2 + 2 

2+2 26654321/1 

§2 

2 + 2 


2 + 2 25 
2 + 2 25 

2+2 25 5671/1 


Étude du sol dièse 


Sol dièse pris en descendant 

5. — (C = i) Ton Ut. 


î 7 7 î 7 

7 6 6 5 6 

7 6 6 5 6 

7 e 6 5 6 

656 67 

6 5 6 e7 

6 5b 6 7 7 î 7 î 

i 7 i i 7 6 


i 6 656 

656 6 î 

î 6 65 6 

656 6) 

i 6 6 5 6 

6 5e 6 i i 7 i 


f * É • 


Sol dièse pris en montant 

G. — (D = 0 Ton Ré. 


12 2176 
26 656 
26 656 

2 6 6 56 

656 62 

656 e2 

65 e 62 232 î 7 i 

123 3456 

3 6 6 5 6 

3 6 656 

3 s 8 56 

656 63 

656 6 3 

65e 63 321/1 

i 3 3 i 7 6 


1 2 23 456 


36 656 

6 56 6 3 

1 26 656 

656 62 

36 656 

656 63 

26 656 

656 6 2 

36 e56 

65 6 63 32 î 7 î 

| 2 6 6 56 

65e 62 2321/1 


1 35 

56 656 

56 656 

5 g b 56 

656 65 

656 65 

65665 543217i 

1234 456 


46 656 

656 64 

46 656 

656 64 

4 s 6 5 6 

65g 64 4 3 21/I 









S:v. 
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I r l 

Définition générale du Jbémoi. — Le bémol produit avec le son infé¬ 
rieur le même air que le fa avec le mL 

Comment on apprend à chanter les bémols. — Le bémol devant 
produire avec le son inférieur le même air que le fa avec le mi, il faut, 
pour s’habituer à produire les bémols, s'exercer à chanter sur Pair 3 4 3 
les syllabes do reu do, ré meu ré, fa jeu fa, sol leu sol, la seu la, comme 
on chante, sur le même air, les différents couplets d’une chanson. 

Il faut, en chantant l’exercice suivant, s’écouter avec le plus grand 
soin, afin de s’assurer qu’on reproduit exactement Pair mi fa mi. 


343 

la 

seu 

la 

6 ? 6 

343 

*ré 

meu 

ré 

232 

343 

sol 

leu 

sol 

565 

343 

do 

reu 

do 

1 2 1 

343 

fa 

jeu 

fa 

454 

343 

seu 

leu 

seu 

3 + 3 

343 

meu feu meu 

343 


Étude du si bémol 


Si bémol pris en montant 


7* 

— (C = 


l ) Ton Ut. 

! 3 5 




56 

G 76 

636 65 

56 

6 76 

636 65 

5 6 

67 6 

63e 655432171 

123 4 

t 456 


46 

6 3 6 

636 64 

46 

6 3 6 

636 64 

4 6 

636 ; 

63e 64432171 


Si bémol pris en descendant 


8 . — (C= |) Ton Ut. 


i ? î 

Î7Î iô 636 
î7ï la 636 
ï 7i 16 636 

636 6 î î 7 F 

636 ei î7î 
; 636 61 17 î î7î 

i 7 i i 7 6 


U 6 3 6 

636 6 î 

î 6 6 3 6 

6 3 6 6 î 

i 6 6 3 6 

63 e 6 i î 7 i 
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123 3456 
36 676 

36 6 ? 6 

3ë 6'7 6 

676 63 

676 63 

67e 63 32171 

■ * # * 
122176 

2 6 67 6 

2 6 e76 

2 6 e76 

-a-- 

676 6 2 

676 e2 

67 e 6 2 2 3 2 i 7 î 

12 23456 
26 676 

26 e76 

36 g 76 

676 62 

676 62 

676 62 232171 

ï 3 3 î 6 

3 6 6 76 

3 6 6 7 6 

3 6 6*6 

67é 63 

6 7 6 g 3 

6 7 6 6 3 3 2 î 7 i 


Étude du mi bémol 


Mi bémol pris en montant 

9. — (F = l) Ton Fa. 

Mi bémol pris en descendant 

10. — (F = 1) Ton Fa. 

1 7 I 

12 2 3 2 
12 2 3 2 
i 2 2 3 2 

2 3 2 2 1 

2 32 2 1 

2 3 2 2 1 1 ? ! 

123 4 

434 42 232 

434 42 232 
434 42 232 

232 24 434 

232 24 434 

232 24 434 432171 

■—--- 

17712 

72 2 3 2 
? 2 2 3 2 
? 2 2 32 

2 3 2 27 

2 32 2 7 

232 27 7171 

1 234 432 

42 232 

42 232 

42 232 

232 24 

232 24 

232 24 4321 ? I 

I ? 6 6 7 ) J 2 

6 2 2 32 

6 2 2 3 2 

62 2 32 

2 32 2 6 

2 32 2 6 

232 26671/1 

135 5432 

52 232 

52 232 

52 232 

232 25 

232 25 

232 25 5432171 

1?65 56712 
5 2 232 
§ 2 232 
5 2 232 

232 25 

232 25 

232 25 5 6 ? l 

1356 65432 

62 232 

62 232 

62 232 

232 26 

232 26 

232 26 6 5432 1 






J 
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Etude du la bémol 


La bémol pris en montant 

II. — {C = 0 Ton Ut. 


I234 434 


4 5 

565 

565 

54 

45 

565 

565 

54 

4 s 

565 

56s 

54 432171 

123 345 

! 


3 5 

56 5 

56 5 

5 3 

3 5 

5 6 5 

5 6 5 

5 3 

3 5 

5 6 5 

5 6 5 

5 3 3 2 t 7 [ 

1 2 

2345 



25 

56 5 

56 5. 5 2 

25 

565 

565 

52 

2 5 

565 | 

56 5 

52 232171 

1 2 

3 4 5 


----- 

1 5 

5 6 5 

5 6 5 

5 1 

! 5 

5 6 5 

565 

5 t 

1 5 

S 6 5 

5 6 s 

5 1 (71 


La bémol pris en descendant 

lî, — (C = I) Ton Ut. 


î 7 6 




6 5 

56 5 

5 6 5 

5 6 

G 5 

5 6 5 

5 6 5 

5 6 

6 s 

5 6 5 

5 6s 

5 6 6 7 î 7 


(7 7 6 5 

- >■ 

7 5 5 6 5 

5 6 5 5 7 

7 5 5 6 5 

5 65 s 7 

7 5 5 6 5 

5 6 5 5 7 7 î 7 î 


5 6 5 5 1 
56 5 5 j 
5 6 5 5 î 


I 7 I 


12 21765 
25 565 

25 s65 

2 5 5 65 


565 52 
565 52 

56s 52 232171 
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GÛUHS DE MUSIQUE VOCALE 


NOTATION SUR PORTÉE DES DIÈSES ET BÉMOLS 


Nous avons déjà vu (page 5J comment la notation sur portée indique 
les dièses £ et les bémols 'p. 


; ^ fa ! ^ 

Iït*ét c-uBsLiEuLifs faoaJi eanilHilli g tBe[ 

it Parmar* de Param V*\imk\ 


g 


I i«« 
JfciijfTîtel 


Ajoutons ces quelques remarques : 

Un dièse ou bémol constitutif (à la clef) affecte toutes les notes du même 
nom au cours du morceau. 



Un dièse ou bémol accidentel affecte dans la même mesure toutes les 
notes de même nom qui le suivent. 


|v_c^z; V^~ ^ j| 

U diie« SL bt ui>l Si Liéum] 


Bécarre. — Pour supprimer l’effet du dièse et du bémol (constitutifs où 
accidentels), la notation sur portée utilise un signe spécial : le bécarre jî. 


f&~ ? : 

:-ÎL 

''"H j 

--fr- 

—-+■—-K- 



*» 


=P—?= 




F) nadrtl 


Ton Sol. |l. 2 jl, 7 il 4 O j 4 . I | 2 • 7 ! 6 5 


L-U -— • 1 1 ."j ’ ■ ™n 

JÇr-r» J ~ * 


rfnl L £_ “ J? 

-g &*- ^ j 

qai _L » L—[gd 

1 


J onüt. || i 6 î . 7 j î G * 7 î... j| 

La notation modale chiff rée n r a nullement besoin du bécarre. 
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COURS BE MUSIQUE VOCALE 


Manière d’étudier les exercices spéciaux de mesure 

* * 

Au moyen de la voix seule, — Pour s'habituer à marquer régulière¬ 
ment les temps de la mesure, il faut s'exercer à dire à haute voix, et à des 
intervalles égaux entre eux, la syllabe TA; comme si on voulait imiter le 
bruit que fait le balancier d’un pendule quand il est en mouvement. 

Il importe peu que la durée qui s'écoule d'une syllabe à l'autre soit plus 
ou moins longue, pourvu qu'elle soit toujours la même ; nous ne tenons 
ici qu’a la régularité. 

Au moyen de la voix et de la main droite. — On s'exercera à battre 
les trois espèces de mesures (à deux, trois et quatre temps) en prononçant 
la syllabe ta, et en observant rigoureusement les prescriptions suivantes : 

Les mouvements de la main (le poing fermé) seront faits d'une manière 
nette et même un peu brusque. 

La syllabe ta sera articulée un peu plus fort sur le premier temps que 
sur les autres. 

Langue des durées. — En mesure, il faut exprimer trois idées : 

Un son articulé, figuré par un chiffre : 5- — On le nomme ta. 

Une prolongation de son, figurée par un point : * — On la nomme a. 

Un silence, figuré par un zéro ; o. — On le nomme chu. 

Spécimen d'un exercice. — Indications pour l'élude de la mesure à 
raide de la langue des durées : 



12:3415. [5413211 .Il 2 [ 3 4 5 O [ 5 4 I 3 2 I I O 


Ta ta 1 Ta ta I Ta a I Ta ta I Ta ta 1 Ta a J Ta ta I Ta ta I Ta dm I Ta ta I Ta ta i Tachi 


Ordre a suivre. — A. Sans battre la mesure : 
i“ Dire la langue des durées ; 

2° Dire le nom des notes; — articuler fortement la voyelle par un coup 
de gosier, à chaque point de prolongation ; — pour chaque silence, penser 
la syllabe chu et faire le simulacre de la prononcer. 
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B. En boitant la mesure : 

1° Répéter les deux opérations précédentes; 

2° Chanter* 

Remarque* — Ces subdivisions peuvent paraître excessives; elles ont 
ravantage d'isoler et de graduer les difficultés* Toujours utiles, elles sont 
rigoureusement indispensables longtemps même après la période des 
débuts* D’autre part, qu’on veuille bien remarquer la peine qu’éprouve 
l’élève pour prolonger un son en même temps qu’il fait plusieurs mouve¬ 
ments de la main. Le coup de gosier supprime cette difficulté, puisque à 
chaque mouvement de la main correspond rémission d’un son, U y a alors 
concordance parfaite entre l’écriture, le geste et la voix ; 

un signe écrit, 
un geste, 
un son* 


Les coups de gosier deviendront de plus en plus faibles, à mesure que 
l’élève sera plus exercé : ils disparaîtront quand la mesure sera parfaite¬ 
ment sentie. 


/ 


COURS DE MUSIQUE VOCALE 
















A — TEMPS NON DIVISÉS 




n 

U 




. 




Mesure à deux temps 

t. — (G = O Ton Sol. 



- 



7*- 



— 



7*- 

Z— 

I 2 

Ta la 

3 4 

Ta ta 

5 4 

Ta ta 

3 2 

Ta ta 

l 2 

3 4 

5 4 

. 3 

1 2 

3 4 

. 5 

4 3 [ 

l 2 

Ta ta 

3 4 

Ta ta 

5 . 

Ta a 

4 3 

Ta ta 

1 2 

3 4 

3 . 

. 2 

t 2 

3 4 

. 3 

2 * 

1 2 

Ta ta 

3 4 

Ta ta 

5 4 

Ta la 

3 . 

Ta a 

l 2 

3 4 

« • 

. 5 

! 2 

3 4 

. 5 

• « 

1 2 

Ta ta 

3 4 

Ta ta 

3 2 

| Ta ta 

t * 

a a 

1 2 

3 4 

* * 

3 2 

1 2 

3 4 

. 3 

* 2 


ij exercice preeeaent remerme aes exemples a un etiet rythmique appelé 
syncope et caractérisé par l’absence d’articulation sur le temps fort. 
Exemple : | 5 4 [ . 3 || (première ligne). 

ta a 


ta a 

2. — (G = I) Ton Sot. 


p— 

>- 

z*- 





s— 




i— 

î 2 

Ta ta 

3 4 

Ta ta 

5 0 
Ta chu 

4 3 
Ta ta 

l 2 

3 4 

5 4 

0 3 

1 2 

3 4 

0 5 

4 3 

l 2 

Ta ta 

3 4 

Ta ta 

3 0 

Ta chu 

2 0 

Ta dm 

1 2 

3 4 

3 0 

G 2 

t 2 

3 4 

0 3 

2 0 

I 2 

Ta ta 

3 4 | 

Ta ta 

5 4 

Ta ta 

3 o ; 

Ta chu 

1 2 

3 4 

0 0 

Û 5 

ï 2 

3 4 

0 3 

0 0 

I 2 

Ta ta 

3 4 
Ta ta 

3 2 

Ta ta 

0 G 

chu i 

1 2 

3 4 

0 0 

3 2 

l 2 

3 4 

0 3 

0 2 


L'exercice précédent renferme des exemples d*un effet rythmique appelé 
contre-temps et caractérisé par l'absence de son sur le temps fort* 

Exemple : | 5 4 | G 3 || (première ligne), 

* clin ta 

3. — (G= |) Ton Sol. 


l 2 

S— 

3 4 

5 . 

4 3 

5*- 

1 2 

73- 

3 4 

5 4 

—->- 

• 3 

I 2 

3 4 

>- 

0 5 

4 3 

1 2 

3 4 

3 0 

2 . 

l 2 

3 4 

3 . 

0 2 

! 2 

3 4 

. 3 

2 0 

! 2 

3 4 

3 . 

2 0 

I 2 

3 4 

. 0 

0 5 

t 2 

3 4 

. 5 

0 0 ; 

1 2 

3 4 

3 2 

. û 

1 2 

3 4 

0 0 

3 . 

1 2 

3 4 

0 3 

• 2 ; 




1 























































































MESURE 


G7 


4. — (C = 1). l’on ÏÏL 


colonno 3 l ‘ colonne H® colonne 



- 1 J—---pi 


'-■1 1 


-> — r 


k ^k L: 

i 


£T- ^3 Æ~ 

3 — h 


— T T 


.i 

m. «J, -h 

ÏTS a - a 


* r\ 


- # 

# - ' T“* 



\ w ~ .J ^ ,,L . ’■*=': 


la a a a ta 


. ”6" ♦> 


■ , T 



L 

l Ü . ■ ] 

i J J 


“S-- 




J I . 

- * i- * # # 1 



a 

9 F 


f * 










- C -t= i_:=rr ■ . 1 


ta a a 


Cet exercice renferme des syncopes ainsi notées : 



ta a 


5. — (C = l). Ton Ut. 

-- - -—a- . ...- -g 

eu loi nie 2* col y nue â c colonne 



1-*" ] 

—1 

,!.. | 

:T 

. 

■rpr 


■ i 



- 

I 


V t» 

I ! 

1 J 

m * 

‘ a J 

V* L 

. 



I 




* - 

9 

9 r 

i 

J 

ZT9 

in ï ^ 


vTTJ •—1 ^ I - .3:- ^ 1 ■- r ■ - » ' 

** Ta chu 

chu ta 

chu ta 

y *i 



r 

i i 




, n 



-1- ■ 

/r- 

J 

a m 

j p 


9 9 

« 

v'~L 


j _i 


L v» 

■fm v - a 

, 9 T 

9 \ 

*. 

# # 

0 ; 



Æ 9 

9 

\ - 9~ 

a ' 

A . . 1 9 

L 

V 



— 

v 


—m 

1— 

”T- 


^ Ta chu 

ta chu 

Ta chu u ta 


y j$- 


i— - 1 






i 




a 9 

a 

i T-* 




-■ 

r h ^ a 



r TVA. m # 

* 

rl # 

« L 




9 


r-w ; ■- w 


V i-- -* » » 1 w ' - “T »- ' * ---- 


chu u u ta 

chu ta chu u 

■ U~ _l - 1 . 1 1 i ' ! 

y* * 

m • 








'H* 

4- ji # 

* 

9 r 





tS2±^ 

1 









1 i 


Cet exercice renferme des contre-temps ainsi notés : 
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COURS 1)K MUSIQUE VOCALE 
6. — (C = I). Ton Ut. 


li* colonne 8* colonne y colonne 


•£f — 

-! 


P 

F 3 ^ 

—1- 

m 

>* ! 

=3=5* 

\ 

m 

-~~T~ÿr - 



-^4—£— 

- ■ 

» * 

-—1— 


9 



ET^ 

f 

J -J N * ! g J >* 





: 

PÜ4 • *'■-—l-=-Y - 


\ # - 


* *= * 

: 



3^3=- 

7^ 


“4- 

-F* 


533S: 


Mesure à trois temps 


7. — (S = i). Ton Sol. 


-- 


7»- 

a. 



t 2 3 

4 3 2 

1 2 . 

3 4 5 

! 2 3 

2 

J 2 3 

4 5 . 

1 . . 

2 3 2 

1 2 3 

. 4 5 

12 3 

2 . . 

1.2 

3 4 5 

I 2 3 

. 2 . 

t 2 3 , 

4 . 5 

1 . 2 

3.2 

12 3 

* « « | 


S. — (G = l). Tou Sol. 


t 2 3 
I 2 3 
I 2 3 
I 2 3 


4 3 2 
4 5 0 
2.0 
2 0 0 


I 2 3 
12 3 
I 2 3 
l 2 3 


4 0 5 
0 0 2 
0 4 5 
0 2 0 


! 2 . 

I 0 2 

I o o 

I 0 2 


3 2 0 

3 . . 

0 2 3 

. 3 0 


{*} Syncope, 












































































































































9. — (C — l). Ton Ut. 


MESL'HE 


co 


1« colonne ÿ* colonne 3* colonne 


nÿr.^r^= - 

• 1 

■—1 


—- -r- 

' . 1-“T-L 

-.JL-., à ■ --—* 


LJ 

. fi i* ■ 


i tr\ 4 m * m 

1 ^ ' M 

^ & - 

—* y 

- 99- -g- 

v u 4 * 

J 


-1.1 1~- 

~ 9—^ --*— 


Ta la a 

ta a a ta 

— 'J— ifc- _ : 1 ! 

V. • m 


; 

* * 

i -TH-- * 

. toi- 4_a_ 9.Z ^ 

- * - - 

# im r 

■ ~zi rn T —9 F-# 





9 * —i—' 

v Ta la a 


la a ta ta 





T“ T i ? 


S* 

i , 


, —-, 1 —z n 

— —£ , ~r-u-1— 

-i—-— ■ 

-g * .1 

^ f =P= 

■+ * # Jj* -P - 

^ Ta a a 

r .r 


—*-agi.-i_ 

ta a ta a 


=t-±: 

^—-*- 

i^ee^é: 

: 


10. — (G = r). Ton VL 


colonne ge colonne 3* colonne 

>“ =*- ^ ^ 



>- 

-* J J- 

: 1 J , 

# - # 

: iJ J. -— 


rv i 9 

%/ 

t£=î- — d-iq 

■ .- r 

—j#- . .**“ 

g 9 w 

:-\ J 

~r- V f- 

' * 

- 0 —^ - 

—i—**—4 - 

^ V 

i—L- 

FfffF-4- * -*— 

Eil' 3 J J 

-J 

- # ^ # 

J ,- 

- r 

** 

St * 

p-t * 

-s-- —-, 

..-3=1— 

Fgp 4 « * * 

•^-r~ r-„> 

32 -—M 

*■ - 

i r~3~ 

# ■ 

—0 -- 

' T* "f'‘ 

•• -f' ’ 

9 - 9 - 

—V—4— 

# * 

' A-: 

~9 -V-t ^ _ 


Mesure à quatre temps 

Les exercices précédents (n" 1, 2 et 3) à deux temps en chiffres doivent 
être exécutés également à quatre temps. 


( # ) Syncope, 
t.**) Contre-temps, 





























































































































































































































































D — DIVISION BINAIRE Dü TEMPS 


Langue des durées 


| I 2 ,2 0 2 

Ta té fit fé chu té 

Manière d’étudier. — On s'exercera d'abord à dire les mots la, iê 
pour chaque mouvement de la main ; on aura soin d'appuyer fortement 
sur la syllabe Ta et on fera avec le doigt un petit mouvement pour la 
syllabe lé t de manière à décomposer le temps en deux parties. 

L'ordre à suivre est le même que pour les temps non divisés : 

îo Lan ° ue des durées .| sans battre la mesure. 

*%m des notes , . . , . « \ 

3° Langue des durées. . *, . - | , M 

\ en battant la mesure. 

4* >om des notes 

5° Chant . ...en battant la mesure. 

Lorsque le temps n'est pas divisé comme le second temps de cette 
mesure T~2 3 i il importe de continuer à décomposer le temps et 
d'exécuter comme ! 2 3 • 

ta té 4 

Observations importantes, — La décomposition du temps est indis¬ 
pensable pour tous les exercices de mesure et même pour les solfèges qu'on 
étudiera simultanément. 

L'emploi de la langue des durées permet d'obtenir deux résultats 
distincts : 

1° L'analyse des durées ; 

2° La reproduction des effets rythmiques. 

Les diverses opérations recommandées pour l’exécution d’un exercice 
de mesure conduisent au premier résultat. Eu pressant le mouvement et 
en négligeant les coups de gosier, on parvient à rendre tous les effets 
rythmiques, but final qu'on atteindra facilement en révisant les exercices 
étudiés précédemment. 
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COURS DE MUSIQUE VOCALE 


I 


Mesure à deux temps 

12. — (G= l). Tüü Sol. 


12 34 

54 32 

1 2 

3 

2 

T;ité Taté 

Taté Ta té 

Taé Taé 

Taé Taé 

12 34 

54 77 

I 2 

3 

45 

1 2 34 

Taé 

3 2 

! 2 

3 4 3 2 

12 34 

5 43 

1 2 

34 5 


12 34 

54 32 

I 2 

3 2 

l 2 3 

45 43 

1 23 

4 5 

1 2 

34 32 

12 34 

3 2 

1 2 3 

45 43 

1 2 3 

4 5 


13. — (G =5= l). Ton Sol. 


12 .3 

Taté a té 

45 43 

1 .2 

Taé a lé 

3 2 

[ 2 . 

Taté aé 

34 32 

1 

1 . 

Taé aé 

2 3 

12 .3 

43 2 

i 77 

3 45 

72 . 

34 5 

1 . 

2 32 

12 .3 

4 

5 

1 .2 

34 32 

I 2 • 

3 

2 

I . 

23 45 

12 .3 

4 

32 

i 77 

34 5 

1 2 , 

3 

45 

t . 

23 2 


14, — (G = i). Ton Sol. 



12 34 

54 32 

12 34 

5 43 

1 23 

45 43 

1 23 

4 32 ! 


—« «- 

—— — 

—— 

— — 

-— 


4 n ■ 

12 34 

54 .3 

12 34 

3 .2 

1 23 

43 .2 

1 23 

4 .5 

12 34 

54 3 

12 34 

3 2 

l 23 

43 2 

1 23 

4 5 

12 34 

32 . 

12 34 

5 . 

l 23 

■ 45 . 

l 23 

2 2 


la. — (G = |). Ton Sot. 


12 30 

Taté Ta cltu 

45 43 

120 

Taé Ta ttiu 

3 2 

10 20 

Tiftn la fini 

34 32 

10 20 

3 2 ^ 

12 30 

43 2 

1 20 

3 45 

10 20 

34 5 

10 2 0 

3 45 

77 30 

4 

5 

1 20 

34 32 

10 2 0 

3 

2 

10 20 

34 77 

12 30 

4 

32 

l 20 

34 5 

10 2 0 

3 

45 

10 2 0 

34 5 


(*) Syncope, bien faire accentuer le point. 






























































































MESURE 
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16. — (G = l). Ton SoL 


(**) 


i 

12 03 
Taie tinté 

45 43 

1 02 

Taê tinté 

34 32 

_ 

0 123 

doté Ta lé 

45 43 

012 

chute Tac | 

34 32 

12 03 

43 2 

l 0 2 

34 5 

0 123 

43 2 

0 1 2 

34 5 

i 2 03 

4 

5 

t 02 

3 2 

0 1 2 3 

4 

5 

0 1 2 

3 

2 

12 03 

4 

3 2 

1 0 2 ; 3 4 5 

0 1 2 3 

4 

32 

Oï 2 

3 

45 


17, — (G = !). Ton Soi. 


1 2 0 

Taté chu u 

34 

32 

ï 0 

T.râ chu u 

23 45 

0 l 2 

chu u Ta t e 

34 32 

0 ï 

chuuTac 

23 45 

_ 

1 2 

0 

34 

5 

1 0 

2 3 

2 

0 

l 2 

34 5 

0 1 

23 2 

| l 2 

0 

3 

2 

1 0 

2 

3 

0 ï 2 

3 

2 

0 l 

2 

3 

1 1 2 

0 

3 

45 

1 0 

2 

32 

0 

1 2 

,3 

45 

0 l 

2 

32 


ê 

18- — {G ^ l). Ton VL 


1** colonne 2* colonne 3' colonne 


V g. . . 



■“)-T— 

-- ■ 



- 1 r 

J' 

JT 

rj_j 

-M ■ J - g J 

/ I " v \ h - # r : 

* j 

J - 


J-* ë 

w g m 

vrn — zr—r ' - 15 -- ■ 

Ta té Ta té 

* 

Ta5 1a té 

Ta té aé 

rT g 

i r 

l _Yt l _r*T 

h. t 

— r - ■ 


- j J-*—. 

n 

■ - : 

PS ! 

Æ tf g 

'"rrT’r fi i - *— 

* r • 9 


2r*“ 

-’*-T » 





^ -, - 

^ Ta té a té 

r> 

Tac a le 

Ta lé aé 

y~ g 

^4^ -Pu 

, ^ 




/“ - 

« ■- J 

1 J 

, 

: ... 

fi m • r rr 


m‘ * 

? f # 



V- y ^ * j h 



. 



Ta té a té 

r, . ü. 

Tac a té 

Taté aé Taéa té 

r'UI 41 «T 

. - 


— 

. h - 

1 

r jf - j - « 

- i 

1-nrj 


^PT 

—J — -,, 

fi J - » r • 


gT Jlf- 


9 #' 

# r ■ 

LOT ^ # 9 

Tfli 1Â mA 

1-1 # A 

TVA a, A 


1 


(*) Syncope. 

[**) Contretemps. 






























































































































74 COURS DE MUSIQUE VOCALE 

19. — (C --- 1). Ton Ut. 


colonne 

-Jj. ~2 ■ »1 --- * ■ 

2? colonne 

-- 

colonne 

** 

■ —;-r/— 

gp 4 * /1 rr—*-4- 

** Ta chu Ta chu Talé Ta chu 

[i * r . i 

-S —g—5-—-——*- 

Taé Ta chu 

tt—— t— 

Ta 6 dm té 

zi r * ; g J 

j * 1 ** j — 

- t --K— r - 

T «~7^i 7 4 Z-- 

A :- v< ; , 0 - 

J ' * 1 *j -J—r V 

* » L ' r i 

rrLTp^- J-,. - 


-»—*=?- 7-1— : 

1-h *—-- 


* Mesura à trois temps 

20. (G = |). Tod Sol. 


12 34 32 
12 34 .5 
12 34 5 
12 34 . 


12 ^3 45 
12 .3 .2 
^2 «3 2 
12 *3 « 


12 3 45 
12 3 .2 
12 3 2 
12 3 . 


12 . 32 

^2.3 

^2 . 3 

12 « • 


. E 23 45 
^ 23 72 
^ 23 2 

.1 23 . 


21. — (G— 1 ). Ton Sot. 


12 3 45 

12 3 20 
12 3 0 
12 3 02 


1 23 45 

1 23 20 

I 23 0_ 
I 23 02 


12 34 5 

12 30 2 

12 0 3 

12 03 2 


1 23 45 

I 20 32 

! 0_ 23 

1 02 32 


! *2 32 

1 .2 30 
! .2 0 _ 
! .2 03 


(**) Contre-temps. 




























































































































































10 23 45 

12 30 45 

10 2 32 

l 20 32 

10 02 32 

10 23 20 

12 30 20 

10 2 30 

l 20 30 

|0 02 30 

10 23 0 

12 30 0 

10 2 0 

1 20 0 

[0 02 0 

10 23 02 

j 12 30 02 

10 2 03 

l 20 03 

10 02 03 



•6 W A -. 


* 

■* (**) . =ta 


A ' a |W *"> t* 




fr\rT 2 T 1 

* g? 

■ Ü. *• 9 


; 1 i r t— 


Tac lia Ta dm u n Ta chu Taé aé dm té Taé a té 


Hfc-s—r—À-Kr--- r mrr —p*. -—n 


vj i i r- * cr n 


# » - - A 

Z i:. .4 9 ■ s - ■ '■. 

C 1 # ' -V Z_ V ' 


i 



r » k 

R 

Mesure à quatre temps 

Tous les exercices précédents à deux temps, du n° 12 au n° 19, doivent 
être étudiés à nouveau à quatre temps. Des doubles barres de mesure ont 
été mises à celle intention. 



! 

! 





f*i Syncope. 

(**) üoutredempg. 
















































































CHAPITRE IV 


SOLFÈGES 
















SOLFÈGES A UNE VOIX 


I — TEMPS NON DIVISÉS 


AIRS MAJEURS 

Il sera bon de n’aborder les solfèges qu’après l'étude des premiers 
exercices d’intonation et de mesure. 

Ces solfèges doivent toujours être exécutés avec les nuances indiquées. 

Nous insistons particulièrement sur la nécessité de l'observation rigou¬ 
reuse du mouvement indiqué (M. 100 ; M. 120, etc.). Le métronome de 
Galin (Association galiniste ; 0 fi\ 25) permet de satisfaire à cette 
nécessité. 

Si, au cours d'une première lecture, les élèves sont quelque peu embar¬ 
rassés, rappelons qu'ils doivent résoudre d 9 eux-mêmes les difficultés d'in¬ 
tonation par le système des points d* appui, et les difficultés de mesure 
par le procédé de la langue des durées . 


t. — (C. = i). Ton 
mf A A A 

|| 5 5 | 6 6 | 7 

A A 

| i i | 5 . | i 


Mesure à deux temps 

m, M. ton. 

mf A A 

I | 5 . | 5 5 j 6 

A 

i | 5 * ' i î | 5 


A 

6 | 7 î : 2 . 



2. — (D. -- |). Ton Rë. M. 120. 

mfA A A A A A A A —= A 

Il î 5 | î . | i 5 | <S . ! 7 S | 5 4 | 3 2 | 3 . | 2 . | 1 . | 5 O | i 5 | 

a — a a a a f 

|î o|i 5 ] 6 û| 2 3)4 5 | 6 7 | 5 • ] 4 • | 3 • [ 2 ojs 5 | 5 5 | î . || 


































SOLFÈGES A UNE YOIX 
3. — (G. = |). Ton Soi. il. 120, 

I | | I 2 | 3 4 | 5 0 _ | 5 S|* * ! 3 2 |'3 o| 5 5 
3 3 I 3 O I 2 2 I I 2 I 3 4 55 5 0144140’ 


i. — (C. = |). Ton Ut. M. 100. 


I 2 I .12 3 | 2 0 3 4 3 . 4 5 ! 4 


6 7 1 6 0 7 I 7 M 7 12 0 1 5 ' 5 0 


7 î I 7 612 0 ï 5|5 0 ! 5 3 I3 0 5 6 



A 

5 3 | 3 0 1 
7 i | 2 3 | 


5 6 

î 0 






mf 


5. — (A = I). Ton La. M. 90. 


5 5 3 ■ J 5 5 | I • | 2 I j 6 I | 5 4 [ 3 0 j 5 5 | 3 . | 5 5 

:=— p mf 

i . I2 île I I 7 615012 3I2 i I 7 6 I 7 . 6 î 7. 


6 17 . 2 3 2 17 6120 3 2 5 II 7 I 


6, — (D = |). Ton Ré. M. 80. 
■& mf Lié m . - - 


3 5 4 615 3 2 . 7 2 1 3 2 4 3 5 


FIN. 


3 5 4 6 5 3 5 . 7 2 1 3 6 51 0 


2 2 I 5 5 I 3 3 I 6 6*1 4 4 I 2 2 | G 5 l 3 0 












- mm -mm 





4 312 I 5. 5 5 5 î 7 6 I 2. I 7| 6 5 6 7 1. 


8, — (A = i). Ton La. M. 14-i, 







- T~— 


'- 1 - 


. * 

— \ —- = —• 


-ThJr 

^3 

p 1 « 

# ■* 

r 


—#-*- 

i 56 

i 5 I 1 

‘ 7 

N 

5 6 

5 2 

2 i 

I î 0 I 

5 6 

5 3 | 


in/ 


3 2 I 2 î I î 7 I 7 6 I 5 4 I 5. 5 6 5 I I ? ?.| 5 6 


ê U r - 



-rF 


b=:LZHE=î: 



f-\ 

ÈfFTV 

| 5 2 

i 2 1 

IM 

5 6) 

é - 

5 3 | 3 2 | 2 5| 4 5 j 

6 5 

6 7 j 

1 

Ml 







































































































































































SOLFÈGES A L'îfE VOIX 
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0. — (G — l). Ton Ut. H. 100. 
'»./ \ * 


S 




—*—r 






r r 


/ 



s 

A J* 

« -# 

ifl 



“Y < 

- \r~ 

—1—4— 

Nihr^ 

N?~M” SJ 

# - 

-4- U 

t r 


S* J 

-S 

-F—»-- 

— & — 

-J- -J 


r?" 1 —n 


> ?«■/ 

* 

A 

■ —F-T 

4 

—r 

f i' 




L 0 * • * 



- P- J- 


-w—éz 

bhtt 


SI 

*S- 


10. — |D = I). Ton IM. M. 120. 
P 


m 




HT 










11. — (C = I). Ton Ut. M. 120. 
mf 


5^— I ~J~- ^dliËËi 


t 


n=r± 




mf -—, 


fesjlggg; 


/ 


/ 


=ç 




- 


12. — (F = |}. Ton Fa . M. 90. 
?« / ^_ , _ 




ÏEEjgËÎ^SÉÉSÜÎ 





PP 


# -p- ^ 


C0U1VS PE MUSIQUE VOCALE 
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COURS RE MUSIQUE VOCALE 


Mesure à trois temps 


13, — (G* = I). Ton SoL M. 120, 

mf A A A A AA A 

til 2 3'3 2 15»,1555 4 3 2 ! 2 • O ' I 2 3'3 2 il 5.. |s 5 5 ! 


i ' / \ - “ I * 

[6 7 G| S . O [ 3 2 1 2 3 4j5 G s|3 .o| 5 4 3 | 2 4 3 | 2 I ?|l.oJ 

14. — (G. = 1). Ton Sol. M. 120. 

PP PA m f A f A ff A 

Ils s 5 | 1 S e 5 | 2.. |5 G 5 | 3.. j 4 3 2 | 3 2 1 2 5 s| 2 .o] 

PP A PA mf A /* A ff A 

I 5 g S | I.. ! 5 G 5 | 2.. | 5 G 5 | 5.. | 4 3 2 | 3 2 I | 2 5 5 | 1 . O || 

15, — (A. | ), Ton la. M. 180. 

| i# j fois " I 

I 5 5 . | 3 3 • | 4 4 • | 2 2 . |$ I .|« 3.|$ 3 ,|* 2 . :|2 I. | 

IG. — (A. = |). Ton la. Al. 120. 

mf 3 -a-a- 3-3-3- dim. p 

II 0 O i i . 7 ! i . 3 : 2 . 5 : 5 .’î | î . 7 ! 7 . i là.. 5 5 617 ï (S15**1 


0 0 J I .7 I ,3 2. 5 5. I I .7 7. I 3.. 2 S 617 I 2 1.0 


17. — (F. = 1). Ton Fa. Al. 200. 

A A A A A A 


FIN. 

| r i^ fvù | ’J fois | 


Il S 5 5|3 3 3|4 4 4| 2 2 2]3 3 3|l I I ] 2 2 2 [| 5 . . || I . . 

I 2 2 2 | 5 5 5 I 2 2 2 7 * . 1 2 2 2 5 5 5 | 6 5 4 | 5 • • Il 


























' 





SOLFÈGES A UNE VOIX 
IS. — (F. = (). Ton Fa. 11. 90. 
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-ftp 


5..|(5 5 4 j 3.» J 4 3 2 | l..| 2 I 2 [ 3. 0 | 3 2 l]5..| 6 5 i\z. û| 


f fin. p mf 

4 3 2 | I .. j 2 i 2 | 3.. J 5 4 2 j I . 0 j| 2 .. | 3 2 I | 2 ., j 3 2 I | 2 

— mf -^7 " ~ " " 

I 7 ç : ? * * I5 . 0,2..|3 2 I 1 2..|3 2 I | 2 ..[ I 7 ç|5.. 1 .. 

19, —- (C = i). Ton Ut. — M. 90. 



I 7*5 | 7 6 5 j 5 6 5 5 6 5 3. 



î..| 7.5 j i * • | 7 65|565[432 j I . 0 1 5 . 6 [ 6.7 


Fi 

•rr-s— 

7^ ~ 

J ~L 






—j- 1 —- 


w-—h— 

|7.i 

-4—— 

î.. , 

7 6 5. 

6.0 

t 

5.6 

6.7: 

7.î| 

—Ç*- - 

i... 

- * #- 

7 S 5| 

x : 

i. J 


20. — IG = i l. Ton Ut. 
mf 


5 4 3 1 2 . • j 4 3 2 j !.. j 2 l 2 | 3.. . 3 2 l ! 5-0 


5 4 3 | 2.. | 4 3 2 j l..| 2 I 2 j 3..| 5 6 7 | 5.. 
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£3, — (D = l)* Ton Ré. JJ, 120. 




mf 








/ 


dim* 


F^=- q 

' — 1---1— 

- w -“h 


j , r 

■ 'j J' 

r—— . ^ , 


t-W ~ ; 

* r- 

;* - 

jL -t=È: 

—J- * 

• ~ é ^ 



24. — (G =s |). ÏOD Ut. M, 120* 



Mesure à quatre temps 


(G = |). Ton UL >L 9G, 


m f - 


mf 
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COURS DE MUSIQUE VOCALE 


56. — {F = l). Ton Fa. M. 90. 


|1 I 2 3 4|5.00|5 6 ? I j 2 • O 012 3 4 sjô.oo]? i 7 <>|5.0o] 


|6 5 6 5 [ 4- * O O j 5 4 5 413 • O 011 2 3 4 ; 5.0o|s'5 6j\\ . O O j] 


27. — (D = l). Ton Rë. H. 120. 


||:056 7 i... 


07 6 5 6 .. 0 


fois | Jf* fois 
1‘ ^ ^ 


0543,0543 0543 3.20:10432 2.10;) 


58. — (C = I). Ton Ut, M. 100. 


mf 


Il i 5 i 5 |g . 5 .|s G 7 i|2..o|J i 1(S. s.|s s 5 4|3..0 


mf 


.5 i 5 Î14 , 3 • 13 2 3 i|7..o|s 6 2 ï |? . 5.|s 2 7 s|i..o|| 


29. — (C = l). Ton Ut. M. 90. 


mf 


5.6 51.. 7 2 I 7 6 5 . 4 . 4 . 4 3 2 .. 3 4 . 6 5 3 .. 0 


15. 6 5 î . . 7 12 i 7 6 6 . 5 . j 7 . î 6 5.. 516 . . 7 [ ï . . 0 


30: — (A = l). Ton La. M. 90. 
p —”>f 


|| 5 6 5*|s. i.|5 6 5 *|s. 2.|iJ 2j|i_6 7_S16 7 i. i|s...| 











































SOLFÈGES A UNE VOIX 
31 . _ (C = |), Ton Ut. M. 90. 


87 



33. —.{A -- |). Ton La. M. 1Î0. 

p mf 





3 2 I 7,6.7 I ; 2... O 5 I 56... 


rrese. 


-JLL i *j A J 


-j --, *- f- 

J 

\ P if — *- J 

7 - 

-fi- 


V J r è 

:P 

-£ b zJ 

i —J r 




\ O 5 î 5 ! 6 * . . « 7 î 2 3.2 I 2...1.00 

33. — (A == I 

^ m >\ _ 

^ :? « ; -f- f ^ ..y. 


33. — (A = I). Ton La. SI. 144. 


^qzg r-—-r : 


/= 
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COURS DE MUSIQUE VOCALE 


34. — (G = i). Ton Sol, M. 130. 




35, — (B’o = |). Tun Seu. M. ÜC, 

mf 




3= 




zt 


\ 

nsi 


P A 








t * cresc. t 










si 


3G, — (G = |). Ton Sol, M. 100. 









& 


4= 




;> / —— —^ dim. 


HH-:-H 

m 

* * * 

---- 

* # 

jLT # if 

? ; 

—j « m- pr- 

ri 4t 

f " * * m 

Il L— ri - •,_ « 


! î -- r 

9 : 


SL12 L 9 ' 9 

Jr~- <s n 

1 1 

4-ï 

—-±— i=irz 


r- fi--r-—-———---— 7—| 

r—; -1 1 ■ 

5 3n 



w - 

i 

P 

pt± M : l 

- BTS d ^ ^ 

- i * # 

* 9 

1 

^ _'i_U1 

^ P ——L-- T----n 1 - - 








































































































































































SOLFÈGES À ONE VOIX 


AIRS MINEURS 


Mesure à deux temps 


37* — [a = 6]. Ton Ici mineur. M. 120. 
P A A A 

• * I * 


6 6 3 .1 2,3 . 2 17 2 1 7 6 3 


p A A A — 

I I* I* nl n 1* * ! * » I « * | * 

6 6 3.1 2 3 . 2 12 4 3 21 0 


| i 3 | S . | 6 i | 3 . | 2^ i | 7 2 | i 7 | 6 3 j 

| i 3 | 6 . | û i | 4 . ] 3 i | 2 4 | 3 3 j G . | 


38. — [e = 6]* Ton mi mineur . M. 90. 


mf 


|| 6 6 | 6 & | 6 7 | i 6 | 7 i | 2 i | 7 6 | 7 

i 6 6 j 6 h U I I 3 ï ! 2 3 1 4 3 ! 2 î | 7 O 


39. — [a s 6J. Ton la mineur . M. 80. 
V 


crese. 


m 


mf 




































































COURS DE MUSIQUE VOCALE 


% 

40, — [a — G], Ton la mineur . M, 100» 




4 K — fer = B]* Ton sol mineur. M. 80. 


"£r t ■* - 



44 - 

-7^ 

rp -1- 

~-~r~ 

3 

- 't- 

—& — 

.4 0 

-~w= ‘ ~ 









i i ] - 


rf= yy 


r5""'n 

T 

Ff= 

—^ - 

"1" -| ;^p 

3 

m - 


jr* — ' 

fr * 



' 9—0— 

. 

d - 1 ■— 1 — J 


JL—U-f-fM 

—— 

-- 

ff=^ 

-—^— 

. J ' H—jd— 

n- 1 


l#=±^J 


T ■ - 


^-F—p-M~|S= 

: * ' - T' 

^=J 


Mesure à trois temps 


42, — [a = 6]. Ton la mineur. M, 144, 

mf —c resc, f ?=— 

3 . 3 I 6 . 6 I 7 î 7 i 6 . . | 7 l 21 7 6 I ) . . I 7 . . 


P —= =— pp 

' 3 . 3 I 6 . 6 j 7 î 7 I 6 . . I 7 ï 2 ] î 7 6 I I . . 


€ • O J 6 ■ ï | 3 • 3 J 3 • 2 | î • 7 | 7 • I | 6 ■ € | 6 • I 



3 


P 

C 


* i 



I i * 7 i 
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43, — [b = 6] Tou si mineur. M* 90. 


m/ -*= 

|| 3 4 . | 

3 4. 

3 i 7 | 

A 

î . 0 

3 4 . | 3 4 • | 3 2 î 

7 . 0 | 

m/ ^ s*- 
| 3 4 . ! 

-*Z. 7r- 

j 3 4 . ! 

3 i 7 2* i | 

-«s 

7 6 S | 6 . 0 | 7 2 . | 

i 7 .| 


63 .‘4007 2 . | î 3 * | 2 i • | • O O j 7 3 * ] 3 7 . | î 6. 
44 , ^ [ a = gj* Ton la mineur * M. 110- 



45. — [f = G]. Toq fa mineur, M, 90. 
mf * p 






« 




^7»/ » 


46. — [a — 6]- Ton la mineur . M. 60 




X 


■3==?5= 




CArouon Èearjaïïse 

ü=ü 




i 


-®—*- - ^ » 


=t=£t 


i 


* 5 f - 















































































































































COURS DE MUSIQUE VOCALE 


Mesure à quatre temps 

V 

47. — fb = b]„ Ton si mineur. M, SG. 

Il s • 1 3 1 « - . 0 1 s 6 6 s|‘ • 3 -T 2 • 3 «Ta . i 7,| 


6. 8 6 7. . 0 6. 13 6 


0)63 ] 7 | 


PP 


7 • Ç » ) $ • 7 I j 3 . 3 I j Ç . 7 S | 6 . . 0 il 


48. — [e = 6J. Ton mi mineur. M. 100. 

m/ =- f p 


|.3 3 0 7 j î • 6 o|4 4* 2 | ï 2 7 î J 3 3 0 7 | î • 6 oj 

f m f crese. ~z- —, 

,4 4 3 8,6 . . û|7 7 . 0|î î . o |2 î 7 ï |2 4 3 2 * 17 7 . o| 

cresc, —^ --— , 

|î î • O I 3 * . 8 I 6 . . O j î .7*6.42 î .7 • ! 6 • * O II 


40. — [l> = 6]. Ton si mineur. M. 80. 

P 4 



± 




686Î7 6 8 6 | 6 7 2 î ' 3 2 7 0 | Î 7 M 




/ 


*«/ 




S? 




| 2 7 ï 6|3.4.(3.7 0|6. 8 ?|6.8 7j i 7 2 î 

» J 


dim. 




| 7 i 2 7’, 6.6 7 | 6 . S 7 | i 7 2 i | 7 8 6.j| 


- ^ 

























































al* — fa = 6]- ton la mineur. M T 14t. 













































































































II — TEMPS DIVISÉS — DIVISION BINAIRE 


AIRS MAJEURS 


Mesure à deux temps 


52. — (E = l). Ton Mi. il. ÎOO. 


Il 5 ' I U 2 2 j $ 3 3 | 2 5 2’| 5 1 I |s 2 2 | 5 3 3 


f _ FIN. 


2 5 I || M H 7 6 7 | 7 7 7 | 6 5 fi| 6 6 6 | 54 5 || 


53. — (D = l). Ton Hé. M. 120. 

50 50| ÎO 5 0 I 3 0 5 0 I 10 0 ] 2 5 2 5 | 3 5 3 S ! G ï 7 6 ! 6 5 0 


f _ ditn. • p 

6060|2060|40 6 0 1 2 0 0 J 2 î 7 6 | 56 45 | 3 5 2 5 I I 0 0 



L. Lacoudb. 


54. — (G = 1 ), Ton Sol. M 80. 

Q p -=: pp 

1 n 1 5 114 n 13 . j ? 77 j 3 g 12 ri 11 • 1 


FIN* 


1 l 2 | 2 3 [ 1 2 3,3 4 I 2 3 4 | 4 5 | 3 2 I [ 2 5 II 



































mf 
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55. — (A — I), Ton La, M. 90. 
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f «i f 


15 I 2 | I 5 I 2 | 3 5 4 3 | 3 2 I 3 | 2 S 5 ’| I S I 2 | 

rm, p _ 

| I 5 12(3 5 4 2 [ I 3 2 7 | l . || 2 5 5 3 J 2 5 5 3 | 

__ mf_ _ __ _ (_ # 

I 2 1 7 6 1.7 2 5*| 2 s 5 3 [ 2 5 5 3 | 2 5 5 4 | 5 . || 

50. — (F = I). Toa Fa. M. 100. 

** f*~ A A A A ^_^reic. A A A A 

I 1 2 3 I 1 1 I ? 1 2 U § I 2 3 4 I 2 2 I 1 2 3 I 1 i I 

f *-_ A A ^ A A -- — A A ^A A 

[34 5 ! 3 3 • 2 3 4 I 2 2 i 4 5 6 1 4 4 I 3 4 5 | 3 3 I 


ditn. /\ a 


A A 


A A 


|t 2 3 4 | 2 2 | l 2 3 | I I [ 7 I 2 | 5 5 | t . | 


57, — (A = j). Ton La* 5I„ 120, 
P 


Il 0 5 I 3 2 l|. s| 32 l|. 7 Ç | 56 7 I | 2 5 Ss| 3 I 2 |. s[ 32 I 


FIN. 


. ç|43 2|. 6 | <55 43|54 32 | 42 Ç7 | 2 .| I . j| 2 5 | 5 3 


n Çl 13 3 | 2 5 | 5 4 | 54 3* | SS s| . 5 4 ]. 5 3 |.5 2 I . S 5 


58. — (C = [). Toa Ut. M. 120. 
P -- 


Mkhül. 


0 3 j I 5 3 î | 5 3 i I | 7 î 2 5 

m.f — -- =-- —- f 


-> —/ 


5 0 3 | I 5 3 î [ 5 3 î, î t 7 i 2 5 ! i 0 
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COIT.S DE MUSIQUE VOCALE 


59, — |D = l). Ioq Ré. M, 120, 



II 

5 . 6 | 5 . i 

NJ 

• 1 

G\ | 

5. 

<S . 3 

4 . 2 | 

5.4, 

/L, V-^H 

mf 

-r- 

; i- 

—p*. -y 

li'J 



;i— .-JS- 

• - 

ï 1 

ji m : . 

• - .J-*,-, U 

.i JL 


1 y- 

J--- r- 

ÉL ±Z 


3 O j 5 . 6 J 5 . i j 7 . 6(6.| « . 7 | I . 3 | 4 . 5 



/ 

- 1 -N 

[jé* S. 

=1-=FÎ 

| 

—:-fn 

- “t 

—-s- 

-h-N- 


t#=J=±J 

-#S- L 

—1-#— 



#* *1 

3r ' 


JQ- 


3 O | 5 . <5| ï . 5 |<S . 7 | 5.| 5 . 6 | 2 . 4 [s .5 | l.|| 


GO. —(À — j). Ton la. M. 90. Rodolphe, 


X 2 -jfa TT 


:rf-—prd 



F 



LJ — L- 

4- ^ - 

-—t=i 

P 

—y, V i 

= t -^ 



6t. — (D “ I}, Ïoü Rë. SL 144, Chanson allemande. 


„ Vivace w/' 


. 

4 . t 

4H3 

, i f. 

-"~P“" 

<S 

i: 

% 

e: 

—* -#-J- 

-^-p-—V- 

% - *! 

-i— V- 

* * 0 * : 


i 


s 


ÜËgi 




=*= 


62, —■ (D ss |). Ton Ré. M. 120, Chanson flamande. 

Léger et gai mf ~—— 


5È=ï= 

"1 1 JL# ' 

FP=^ 

.~p .....Æh . q 

L 4-.-- ^ : j f . 

-hyr- 

-r—■— 

- # # 

t=**=S=3 
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mj 


dim 


¥ 






Mesure à trois temps 


64, — (F = \). Ton Fa, M, 144, 

/■ A A A A 


JIOZAflT, 

A A A A 


I I ! 1*7 |-2 12 3 10 333 3 *2 3 


i 


=- P mf A A A 

! 4 3 4|5 3 ois 3 614 2 513 I 41 2 O oh 2 2Î 


65, — (G = l). Ton Ut. M. 120, 




|| 5 , 6 5 I . 7 6 j 5 . 6 5 | 2 . 7 6 ] 5 ü 5 4 3 2 | 3 . I 

P _ —^ _ f ___ ^ d im. p 

le . 7 6 ! 2 . i 7 I <S . 7 6 | 3 . 2 i I 7 6 5 4 3 2 I I . 0 




COURS DE MUSIQUE VOCALE 
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66. — (F = i). Ton fa. J! 144. 

mf — • ~ A __ =— P 

|| S . • | 3 . 1 | <5 5 6 7 î <S [ 5 . ,’| 5 . . | 3 . I 

f A _ _ A A _ 

i 2 I 2 3 4 21 I * • { 5 1 31 3151 31 3 E j 5 I 31 31 

jj II* | * * * 

1U---— mf A __ , A ^_ __ ù — m ' 

4 . 2 5 7 2 7 27|57 27 2 7 | 5 7 27 27[2. I 

67* — (G — |)* Ton Sol , M* 160* Temps «le valse* Piggini. 

e - m/ 1 ^ fin. 

| 5 I 1 > 3 | G 5 45 65|2 2 3 I 1 • 5 j l • 3 J G 5 ^*5 (S 5 [ 2 2 3 | t . | 

f l Ï _ _ f » _ JJ_ » T _ _ ' f ô- 

I 3 2 1 6 6 3 2|7 7 32 6 6 l 7 5 . 3 2,6 6 3 2 1 7 7 32^ 6 J 7,5 . 

68, — {G = t). Ton Sol, M. M4* Mozart, 

mf _ ^ _ _ =*- ^ _ 

O S I 3 | 3 4 2 5 7 2:2 3 15 I 3 [ 2 5 55 6 7 

— p ^ ^ cre sc. s- mf 

| T”3 5~5 71 ] TT il 7 2 j il 15 I3 ; 255552|l0 

69,.— (G = I). Ton Sol. M. 120. Wébeb. 

# mf A t _ A « _ A j __ A ■ 

05 I 3|6 5 35 13‘6 5 35 13,54 25 72 143 15 13 

A , a , _ a . _ fin. p 

il il 711 il il 711 il il 711 1 1| o 5 71 

A _ _ A^_ _ _ A_ _ _ A_ _ 

65 36 5 3 [ 6 5 36 5 3 J 6 5 3 3 |3 05 I 3 | 5 4 25 42 

—^ A mf _ _ A_^ _j__ A_ 

54 25 4 2 j 5 4 2 2 |2 0 5 7 2 |A 3 14 3 ! | 4 3 14 3 1 

i _ e A^_ _ A_ —tf & 

43 I 1,1 0§ 13 | 5 4 2§ ?2|43 15 I 3 | 2 5 45 4; 5 [ 5 j| 
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70 , — (E ^ i), Ton Mi, M. 90, 


WÉBER. 


F - 

rj i r x fi-%g 

—i - s - ^ j 

-—-^ 


rrr 

i 


•• ? 

J T-J-J—J-J — 1 


Si] ï 7 7 6 4 6 I 6 5 5 5 13 32 32 32 


rf~- ^ p\ 

-* ^ J — *3-* 

/ P] t K 

^ 

-H 

Hfo -g—p 

v ' -i 

—- cf 

-? -#■ 

vT^ ^ j~ 

L^-JJ 


13 35 5Î i7 764665 55 13 32 32 32 1.0 




71 — (F = t). Ton Fa. ü. 90. 

mf ~=~ 

“t . ' 




s— 


51 3.546 2.1 1 72 465465 3 44 


IÊ 




-4-é- 




ü 


51 3.562 4,654 42 672.1 0 


i 


72. — (G — I)* Toc Soi. M. 200. 
Très vif nif 


Beethoven. 




^^5 



~ T ,J~ i- 


-,—1—4- 

-4— 1— i 

——-1 -- h .—„ J 


k^L 


—i—i—J- 


LgJ^J-U- J J 1 1 JJ 


73. — (0 = I). Ton Ré. H. 144 
Allegro f p 















































































































































ÏOO COURS UE MUSIQUE VOCALE 

IA. — (G = |). Ton UC, M. 90. 
p Moderato grazioso _ 


ÏÏJLMËAU. 


X 






/ 




Mesure à quatre temps 

75. — (C = I). Ton Ut. M. 90. 


Ross INI. 


Il i ils 3 4 6 i 5 4 32 I 2 3 i 4 3 2 [15654 5 II 


5 3 4 6 54 32 I 112 34 7 51 


76. — (C = |). Ton Ut. M. 100. 

RP = =~ P 

|| 3. 3 3 5 . 0 5 6 6 6 G 1 ! • 5 • I î • 3 i | 5 . 1 5 


3 3 6 4 | 2 • O O | 3 • 3 3 | 5 * • 5|6 43 21 7 6 | 5 4 3* 


ntf — f ==■ 

| 3 . 2 I | 7 6 5 4 | 3 2 5 4 I 4 . 3 . 13 • 2 I | 7 6 i 6 


^ p PP ralL 

5 3 4 2 | I • O O | 2 . . 7 | î * O O | 2 . . 7 1 I * 00 
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77. — (G = I). Ton Sol. M, 144. 
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Monsigny. 


mf Allegro 


[J 5 5 I « 2 3 2 [ 1 5 6 511.2 3 2,1. 23 


f _. P . ' . 

! 5 4 32 43 2 [ I I 7 65 I 2 I 5 4 32 43 2 I 1 2 . O 55 


mf ^ p ^ __ 

I . 2 3 2 I I 5 6 5 | 1 *2 3 2 I 1 * 2 3 5 4 32 4 3 2 1 


PF 


17 6 5 12 3 6 4 2 17 1.0 


78. — (D = t). Ton Ré. M. 144. 


HAYON. 


I .21231 .00 335434 5.30 


mf 


I I 21 7 6 J 5 . 4 3 | 2 2 32 3 4 2 . • 3 42 

m 

PP _ mf ^z=— 

I .21 2 3,1 . 0 0 | 3 3 5 4 3 4 | 5 , 3 0 

t _ __ dii». p 

i i 2 i 76]5 • 4 3 I 2 2 2~ï 2~~3 I l .00 


79. — (G .= I). Ton Sol. M* 200. Beethoven. 

mf Très vif 

3 - 4 5 | 5 4 3 2 | ! . 2 3 | 3 “ 2 .’ | 3 . 4 5 | 

_ crue. 

54 321. 23j2.l 1 •* | 2 • 3 I 2 3*4 3 1 * 1 * 3 2 TZ 3 2 | 

f ratl~ 

1 2 5 3 1. 3 4 5 1 5 4 3 2 1 1 . 2 3 j 2 . 11.11 
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80. — (G = 0 d°“ 2. Ton Soi. M. 120, 

mf ^îitfanJe —- — . 


Gluck, 


I 5 . .4 321 . 0 12 2 21 23 I I .. 3 I 5 . . 4 32 


I • O 112 2 2 I 2 3 ! I • O 3 S I I I 765 I 7 <S 51 I .3 30 si 7 I 2342 7 


mf 


ralL 


I , 0 3 5 117 6 5 17 6 5 ] 1 . 3 3 0 5 7 ! 2 3 4 2 71 I . 0 || 


81. — (F = |). Ton Fa. M, 110. 


p=§ 

Allegro p 

-r® m T i- ■»—0 — 

# # 

t-m-ry- f- 

P? ï -~ 

— = 

ré 


-j T 

tr fe- 

ËefM^eI 

tef:: ; r j 


i i î 7 i 2 j 3 3 32 34 j 5 3 î 5 J ï 3 2 . 



82. — (G = [). Toa Sot. M. IU (*). 


Beethoven, 


r Allegro p 

-- M-m - 


rr~ — £f-j 

tf— —: ^ — 

'M r 




r #-—-- 



'VN,- 


li 55 ! 15 3 3 25 4 4 f 35 


55 54 


32 j| 



O Rappelons que l’indication * Ton Sol j» signifie qu'il faut pendre le i ou la 
a la hauteur réelle du sol du médium, La noie initiale («oij de ce morceau doit donc être 
chantée à la hauteur réelle du ré du médium. 


* 
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83. — (F = l). Tau Fa. M. 144. 
mj 


Mozart. 



cresc. - z / pp -, :==— 


y ■ j -K- 


“t-T-h" 

*/ 7 

—! t p 

vr 

™ A' 


—:Ç= g 

—<S> # r 

—5?-#-#— 



c^pr— 

** 


84. — (D = i). Tou Ré. M. 100. 

0 w/ i P P 

V-r.. . § 


Haydn. 




_ fi _ t m f _,_zr^ _ = 

iPPPlsi§^iilll^ËÉlI§ 


, pp 




/ » p 




$5. — (D ^ t). Ton IhL M, 90. 


Mendelssohn. 


F#=p=t| 


* 

p-. 

1 

”jr “1-r ~ ^ 

— , /> 

—--M 

Lte- L —. 

L# ' r \zj ifr 

-♦ -rfz -#- 

L^sJ—J-— aJ 




È3=: ^ 


i 




a 




v/ 

ir 


vPP 


EEpE^ÉE 


n » ? J 


p pp 




V^-4— r 
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COURS DE MUSIQUE VOCALE 


B — AIRS MINEURS 


Mesure à deux temps 

SG. — [d = 6]« Ton ré mineur* M, 100. 

■6- A mf _ A _ A A ^_ A_ A A FLY « 

|| 63 3 31 <S 3 3 31 4 2 3 ) | 2 7 1 G | 6 3 3 3 j G 3 33|42 3 1 | 2 J G || 


f A _ A_ _ A_ _ A _ =— AP A _ A__ & 

15 55 | I 5 5 s] 64 5 3 1 42 31,15 55 15 5 5 j G4 53 j 42 1 

ST. — [e — 6]* Ton mi mineur. M. 120, Grétrt. 

O- Léger , mf . ____ — _ 

11» 3 | 7 I 2 7 | I 2 3 I | ? I 2 r | I ’ 3 3 | e S 4 3 | 2 3 4 

j 32 771ç 1 çç 177 27 1 Ti’ «177 77171’ TT 77 7?] 




S7\ -Ô 


3* 3 4 I 5 5 4 3 I 2 2 2 3[4 4 3 2 | I I I 2 | 3 3 2 I | 7 | 


S8. — [e = 6]. Ton mi mineur. M. 90 (*). 
mf 




& 


•* 


■£==£ 




|j 06 61 [3.3 46 54, 32 j 02 7 1 [ 2 . I | J . 6 | Ç .o| 


üép 




t-ÈT- 






06613*343 4S S 3 03423*1 3*1 6*0 


j*) Rappelons que Hndicalion « Ton f ni mineur i signifie qu ? il faut prendre le 6 ou le 
à la hauteur ruelle du mf du médium. 
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89, — fa = 61. Ton la mineur. Vieille chanson flamande. 



çjq ,— = g], Ton mineur , ïl* 100* 

/ dim. 


Ch an son eo sa que* 
/ 


-y- y m # 

jr £ni w 


— »- 

^ - 


—H 

‘ ' 

r p 


—P-#“ — 

> 

^ § 

,_I_ 

L.&— 


1; r 

— [ - 


|) fj 


Ritt. poco. 




a tempo 



Mesure à trois temps 

_ [<j = 6]. Ton ré mineur. U* 100. 

O O 6 j î O 7 j 6 î 2[3..|4 03i[20i7jt 067[3 06 
( O 76|6 î 613 O O | 2 4 O j î 3 o| 7 . 2 i 16 * * || 6 7 o| 7 î o| 

— rail. _ ^ $ 

I 4 3 O | 32 Î7|(53.’[37o|74o|43o|i3 7 I | 7 . ] 
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92. — [e = g]. Tou mi mineur, M, 120. 


mf _ fmc. - 

|!<S* 5 4 ! 3 • 4 2 11 * 7 jâBâ’lu 1 7 I 2 * 2 I I 3 * ï J 7 G 3 ' 


pp 


mf 


6 . sel? . 7fi[s. 61 '7 • 7 là 6 7 | 13 2 1 145 3 21 1 7 31 (S , O |1 

* * * i * • • | * * ) * * j. * ■ ♦ | | | * | * If 


93, — [d — 6]. Ton ré mineur. M. 100, 
mf --^ cresc. 


/ 




I! 6 l . 7 I 2. 4 ! 3, 2 ! I . 7 O j I 3.4 3.2 I 76 S6 I 7. O 

fl * • J | | * f 1 * * * * [ * 



6 1.7 p. 7 6. 7 j 6.5 0,6 7 .21. 7 ; 6 S 6 73 i 6. 0 

* *| * [ . * * | * * ] * * j, * [* ««* J ■ 


94. — [a = B]. Ton la mineur t M, S0. 






. * -F- IV -* F r—» 

Æ p V <-■* 



r ^-|-p- ^-U--L-p 

• 


cre 

~ yh # * a 0 

SC. 

« w f-F- 

/ 

*ÏZ 0 m l* d ^ J. V* # # f i* 


Ègl4* V UÀ 






3/7/ 

-j- f“~r:d~q: 

^3=' 

r ? ^ 

i - r * i 1 ■ v-sj-^i-^- 

r—.r-^ 
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9 j. — [g — 6], Ton sol mineur. M, 90. 

/ . . >=- P 


Rodolphe, 






/ »'/ 

æ= 




cresf?. /’ 

V- 




3SE 



Mesure à quatre temps 

96. — [g = 6j. Ton sol mineur. M. 100. 




/A 


3*2 t 7,2 . E 7 6 O ; I *7 2 .13216 3 0 4.3 2 7 


3 • 2 l 6 j 4 3 2 I j 7 .6 3 * 0 j 3 . 2 I . 7 j 2 . t 7 6 

—=< V _ mf_ 

1 7 2 I j 3 24 . O | 6 • 6 3 | 4 . 3 4 0 | I 1 .3 7 7 . I | 6 • . O 

97. — [e = 6]. Ton sol mimur. M. 120» 

_ t . — _ ....... ___ _ - _ *_ _ 

P _ m cre tc. __ tu f cresc. 

0 0 5 5 5(6 6 ) 7 7 2 ( î . . 6 | 7 0666 I 7 72 î FT j 2 . , 4 
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COURS DF MUSIQUE VOCALE 


98- — [g- ^ e]. Ton sot mineur. M* 100, 

/ «/ 


Air breton* 



33 23 66 66 33 236033 23 66 66 ! 3 3 2360 


„ A A A A A AA AA AA A AA AA A 


6 I 61 7 i7 I 23 66 6 6 I 61 7 j 7 t 23 60 

• * *[* ■ * * \ * * * 1 * * 

99* — [a — 6]* Ton la mineur. M« 100* 


. mf =— -« mf 


g 


PP 










-, cresc./ 


100. — [e ~ g]. Ton mi mineur. M. 90. 
wï / Moderato 




CM/iJO/i mawre$g&e, 

T «1/ 


rn^jn r T * 




P 


/ /ÎA »«/ 




>“ A 


















































































































































































SOLFÈGES A DEUX VOIX 


I - CANONS 

1. — (D = 1). Tor Ré. li. 110. 

A Allegro B 

3 2 I 1 7 I I 2 I 3 . I 5 413 2 [ 3 4 I 5 


| 7 . j î 7 | ' 6 | 7 . | 5 . 


6 5 6 4,5. 


*2, — (G = !). Ton Sol. il. 144. 

A /\ mf A B a 


Il 1 2 1 3 

1 | 1 2 3 

13 4|5.3 

A 

A 

A " A 

i 5 6 5 4 j 3 

1 0 j 5 6 5 4 

I 3 I 0 | f 5 1. 

3. — it = 

1 ). T un l'a. M, 120. 


A mf 

_ — 

B p 

[i 1 • ‘i 2 ? 

5| 4 3 2,3 . 

13 . 3 4 . 2 7 

! \ 1 * 

f 



| 5 3 1.7 2 

7 5 . 5 j 5 1 

3 | 5 . ♦ j 5 . J | 2 


3 4 | 5 . 


I 


i. — (C = t). Tor VI. M. 144. 
A B 




r.-rutTj?. 


3 


I 




3 3 | 5 5 |î • | 2 <* | 3 • | 2 • | i I | 5 5 |s .|_7. 




:r -- 


1.3 2 i I 515 4 3 3 5 51 I I 2 71.00 
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5, — (G = l). Ton ÜL SL 144. 

A Allegro B 

¥ 




i: 


5 










* * 


FJr^TT, 

H—H- 

—h 

- i i *i 




^ 

[gfcgbEE=EB 


-» * 

i-®— 



-1" 




II — DTJOS 


Airs majeurs 

I. — (D = |}. Ton Ré. IL 80* 


I . 2 .3 .j4.5 . 5 .j6 .17 . Î . 
E ♦ 17 * I .2.3.3.4.12.3. 


î. — (G = |). Ton Ut. M. 100. 


PP 


È . 7 . 6 v 5 . 5 . 4 . 3 . 2 . I . 
3 * ,5 •. 4 * 3 •. 3 ■ '' 2 * Il • 7 * l * 


mf 


n 



, mf 



lP 

|i 1 2 

3 4 

5 4 1 

3 . 

2 . 

3 . ! 

4 . 

3 . 

4 4 

Il 1 ? 

! 2 

3 2; 

t . 

7 . ! 

1 • 

2 . 

i • 

2 2 

l f 



ï 

mf 




5 . 

2 . 

î . 

7 6 

5 . 

5 5 

1 5 . 

6 6 

7 2 

3 . 

5 . 

3 . 

2 4 

3 . 
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4. — (E = 0. Ton Mi. M. 00. 


m 



Duos renversables. — Ces duos peuvent être chantés deux fois : la 
première, comme ils sont écrits, avec le ton marqué en tête ; ia seconde, 
en intervertissant les parties, et en prenant le ton indiqué pour le renver¬ 
sement. Dans ce cas, la seconde ligne — qui devient la première partie — 
doit être cliantée une octave plus haut qu’elle n’est écrite. 
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7. — (C = i). Ton Ut. M. 90. 
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13 , — (D = l). Ton Rè. M* 30. 
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Airs mineurs 
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23 . — [e = 6]. Ton mi mineur. M. 110. 
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CHAPITRE V 


CHŒURS 
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COURS DE MUSIQUE VOCALE 



Le Chant des Forgerons (*) 


Poésie de Th. de B au vu. t. b (1823-1891). 

(Poésie*. FatqueliSf éditenr.) 
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II 


Poésie de S. D. Gillotin. 

{& = i). Ton Jf eu. M. 120. 
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III 




Espérance 


Extrait de Une aventure de Scaramouche. Musique de Louis RiQQi, 
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Doux Printemps (*) 


Poésie de S. D. Gillotin. Musique de Gluck ( 1714-1787). 

(G = 1). Ton Soi. M. 70. (Tiré de Y Iphigénie en Tauride.) 
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(*) Répertoire choral de l'Association galiniste, Paris, 8, rue Copiât. 
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V 


Hymne à la Nuit (*) 


Musique de Rameau 
(i6S3-t7G4). 
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1 i 7 6 5 
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(*) iïëpemire dtoraJ de l’Ânocialion ÿaUnüte. Paris, 8, rue Copiât. 
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